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Wstep

Dhugo zastanawiatam sig, jak uja¢ w stowa to, dlaczego napisatam prace na temat zycia i
tworczosci Zdzistawa Beksinskiego. Musz¢ cofnac si¢ kilka lat, do czasu, kiedy uczylam si¢ w
Panstwowym Liceum Sztuk Plastycznych w Zielonej Gorze. Pamigtam, ze na zaj¢ciach z malarstwa,
moéj kolega przyniést album z obrazami wspolczesnego polskiego artysty. Zachwycitam sig
monochromatycznymi kolorami, wyrazna kreska, a przede wszystkim poczutam co§ na ksztatt
»stodkiego smutku”, kiedy dwie ko$ciste postaci na jednym z obrazéw, przytulaty si¢ w niemym
uscisku swych ciat — nie - ciat.

Po raz pierwszy zainteresowato mnie to, kim jest cztowiek, ktory namalowat takie cudowne
obrazy przesiaknigte smutkiem, delikatno$cia, a zarazem drapieznoscia. Album, ktéry miatam wtedy
w rekach, poswigcony byt tworczosci Zdzistawa Beksinskiego.

Kilka lat pdzniej, juz na studiach, poznajac teoretyczne koncepcje estetyki, zainteresowatam
si¢ ewolucja sztuki. Obserwowatam ,,droge” jaka przeszta od swych narodzin na $cianach grot w
Lascaux 1 w Altamirze, przez sztuk¢ grecka, do wspotczesnego malarstwa, czy w koncu do technik
audiowizualnych.

Po raz pierwszy pomyslatam, ze moglabym napisa¢ pracg na temat wspotczesnej ewolucji
sztuk plastycznych. Brakowatlo mi natomiast punktu odniesienia, przyktadu, ktéry moglby
reprezentowac rozwoj mojej mysli. Potrzebowatam muzy..., ta muza stat si¢ dla mnie Z. Beksinski, a
raczej jego zycie (jakze tragicznie przerwane) i tworczo$¢. Pomyslatam, ze zainteresowanie
malarstwem Beksinskiego z okresu, kiedy bylam w liceum, moze postuzy¢ ukazaniu ,,drogi”
wspotczesnej sztuki. Artysta nadawat si¢ znakomicie do tej analizy, spetniat wszystkie kryteria, jakie
sobie postawilam w problematyce badawczej. Zaczynatl jako tradycyjny artysta, grafik, fotograf i
malarz, ktory dzigki swojej fascynacji technikami najnowszymi, uzyl jako jeden z pierwszych

polskich artystéw, komputera jako techniki swojego artystycznego wyrazu.



Chciatam, aby moja praca magisterska byla opowiescia o ewolucji sztuki w dzisiejszym
swiecie, ewolucji, ktora przechodzi konkretna osoba, cztowiek a zarazem wielki tworca, Zdzistaw
Beksinski. Kiedy rodzita si¢ koncepcja tej pracy Zdzistaw Beksinski byt w peini sit tworczych.
Zamierzatam spotkac si¢ z mistrzem, przeprowadzi¢ wywiad biograficzny, by zrekonstruowa¢ droge
stawania si¢ artysty i ewolucji sztuki. Zycie jednak okazalo si¢ zaskakujaco nieprzywidywalne.
Tragiczna $mier¢ artysty zmusita mnie do zmiany zamyshu badawczego — gloéwnie w warstwie
metodologicznej. Nie porzucitam jednak mys$li o zbadaniu, jak ewoluowata droga twoércza Z.
Beksinskiego. Jednak nie mogl mi o tym opowiedzie¢ sam bezposrednio. Odwotatam si¢ wiec do

innych metod i technik badawczych — o czym szerzej w pracy.



L. Teoretyczne koncepcje badania WZOrow
biograficznych, drog przebiegu zycia i metodologia

,» Monografia (monos — jedyny, grafo — piszg) jest to praca naukowa omawiajaca jakies$
zagadnienie w sposOb wyczerpujacy. Zebranie 1 omowienie wszystkich dostepnych informacji
dotyczacych bezposrednio danego zagadnienia. Monografi¢ mozna stworzy¢ dla kazdego tematu:
osoby, grupy ludzi, wydarzenia, miejsca geograficznego, urzadzenia, czgsci tego urzadzenia, metody
postgpowania, pojecia abstrakcyjnego, itd.

Przyktady monografii:
- monografia zycia jakiej$ osoby,
- monografia twoérczosci jakiej$ osoby,
- monografia zycia i tworczosci jakiej$ osoby.”!

Powyzsza definicja mowi o zjawisku monografii ogoélnie. Gdy spojrzy si¢ na zagadnienie
monografii ze strony nauk pedagogicznych, ukazuje nam si¢ inny obraz. W pedagogice monografia
roézni si¢ swa trescia 1 zakresem od potocznego znaczenia monografii w naukach spotecznych.

Wg A. Kaminskiego w monografii pedagogicznej trzeba przyjaé taka technike, ktora opisze
instytucje wychowawcza, taka jak np. szkota, spotdzielnia mieszkaniowa.”

Istnieja dwa czynniki, ktore okreslaja sposéb postepowania badawczego, na podstawie
ktérych mozemy uzna¢, ze jest to metoda monograficzna.

Po pierwsze, jest przedmiotem badan, czyli np. jest to instytucja wychowawcza o charakterze
placowki (dom kultury, itp.).

Po drugie, wazny jest sposob badania. Chodzi o dokladne, wielostronne spojrzenie na
funkcjonowanie danej instytucji jako systemu spolecznego, ale takze jako funkcjonowanie

zwiazanego ze soba zbioru osob.’

! http://pl.wikipedia.org/wiki/Monografia, 2005-11-09.
2 Cyt. za T. Pilch, Zasady badan pedagogicznych, Warszawa 1995, s. 45 - 46.
3 Tamze, s. 46.




Powyzsze rozwazania doprowadzity do stworzenia definicji monografii pedagogicznej, ktora
méwi, ze ,, monografia jest metoda badan, ktorej przedmiotem sa instytucje wychowawcze w
rozumieniu placowki lub instytucjonalne formy dzialalnosci wychowawczej, prowadzaca do
gruntownego rozpoznania struktury instytucji, zasad i efektywnos$ci dzialan wychowawczych oraz
opracowania koncepcji ulepszeni i prognoz rozwojowych”.*

Metoda monograficzna w badaniach pedagogicznych jest bardzo wazna, ale jest przede
wszystkim tatwa w realizacji, mozna systematycznie weryfikowac¢ dzialania danych instytucji, a
takze polepszaé te dziatania i kontrolowa¢ ich funkcjonowanie.

Przedmiotem monografii jest zawsze jeden przedmiot, jedno zagadnienie lub jedna
instytucja. Godny uwagi jest fakt, ze termin monografia pochodzi z pierwszej polowy XIX wieku.
Do tamtej pory stosowano pojgcie traktatu. ,, Traktat jest nazwa rozprawy naukowej o charakterze
syntetycznym, obejmujacym caloksztalt danego zagadnienia ze stanowiska wspolczesnego stanu
wiedzy 1 podstawowego, indywidualnego pogladu autora. Traktat zawsze nosi znamiona autorskiej
refleksji filozoficznej”.’

Istota monografii pedagogicznej sa badania instytucji spolecznych traktowanych jako
organizacje spoteczne. Oczywiscie nie brak jest w historii monografii pedagogicznej przypadkow
poswigconych pojedynczym pedagogom, ale A. Kaminski ktadzie jednak nacisk na to, by o
monografii pedagogicznej mowi¢ jedynie w kontek$cie badania instytucji lub organizacji. Za
pierwszym pojgciem Kryja si¢ cztery znaczenia: ,,instytucja jako grupa ludzi wykonujaca okreslone
funkcje spoteczne, formy organizacyjne zespotu czynnosci wykonywanych przez cztonkow grupy w
imieniu catosci, zespdt urzadzen i $rodkéw, ktére pozwalaja upowaznionym jednostkom na

wykonywanie publicznej funkcji, majacych na celu zaspokajanie potrzeb i regulowanie czynnosci

4 Tamze, s. 46.
> R. Wroczynski, T.Pilch, Metodologia pedagogiki spotecznej, Wroctaw 1974, s. 146.



calej grupy, a takze spoteczne role, wypeklione przez jednostki w wyniku petnionych przez nie
funkcji spotecznych”.’

Natomiast pojecie organizacji wg J. Szczepanskiego ma trzy znaczenia: ,,po pierwsze, jest to
grupa celowa, zrzeszenie zmierzajace do realizacji okre$lonych celéw, po drugie, sa to sposoby
zarzadzania ludzmi, spozytkowania srodkéw i narzedzi dla osiagnigcia okreslonego celu. W trzecim
przypadku, organizacja spoteczna dowolnej zbiorowosci to taki uktad wzorow zachowan instytucji,
rol spotecznych, §rodkow kontroli spolecznej, ktoéry zapewnia wspotzycie cztonkéw zbiorowosci,
przystosowuje ich dazenia i dzialania w procesie zaspokajania potrzeb i rozwiazuje problemy i
konflikty wynikajace w toku wspotzycia”.’

Metode t¢ mozna realizowaé poprzez zastosowanie réznych technik. Najczgsciej postuguje
si¢ ona badaniem dokumentow, takze wykorzystuje obserwacj¢ uczestniczaca, nierzadko tez ankieta
1 wywiady. W metodzie monograficznej zawsze taczy si¢ kilka technik, aby uzyskac¢ jak najbardziej
doglebny obraz przedmiotu lub podmiotu badan.

Tradycja badan monograficznych w Polsce jest jedna z najstarszych w Europie, jeszcze
przed pracami naszego rodaka Franciszka Bujaka, ukazato sig kilka prac etnograficznych. Byly tam
opisane obserwacje zmian, jakie zachodzilty w obyczajowosci i1 kulturze ludno$ci zamieszkatej na
terenach polskich.

Badacz okresu migdzywojennego interesowal sig ,,zbieractwem wszelkich danych”, byla to
metoda badan monograficznych w terenie. Uwazano, ze monografia sSrodowiskowa jest najlepszym
rodzajem badan socjologicznych. Po II wojnie $wiatowej w Polsce monografia bardzo si¢ rozwingta,
istnieja badania, gdzie obliczono, ze do 1970 roku powstato ponad sto studiow monograficznych. W
badaniach nad metoda monograficzng sprecyzowano pierwsza probg koncepcji ,,integralnej
monografii reprezentatywnej”, sformutowanej przez J. Topolskiego. Jego zdaniem ,badania

monograficzne nie moga by¢ zastapione przez makroanaliz¢ lub odwrotnie. Jedynie monograficzne

8 Cyt. za R. Wroczynski, T.Pilch, Metodologia pedagogiki spotecznej, Wroctaw 1974, s. 146.
7 J. Szczepanski, Elementarne pojecia socjologii, Warszawa 1970, s. 203 — 204.



badania moga dostarczy¢ wiedzy o skomplikowanej strukturze i zmianach zachodzacych w matych
uktadach spotecznych (jak np. gospodarstwie, rodzinie, wsi)”.*

W literaturze obcej takie =zagadnienia jak: badanie monograficzne, monografie,
monograficzne badanie terenowe, okresla si¢ bardzo zréznicowanie. W pracach anglojezycznych
stosowane sa takie terminy jak: ,field research”, ,.field study”, ,,community study method”, same
badania traktowane sa cato$ciowo. Studium przypadku ,.case study”, stosowane jest takze dla
okreslenia terenowych badan monograficznych, ale wg socjologow studium przypadku nie jest
rozumiane jako opis indywidualnych, szczegoétowych przypadkoéw. Monografia dla socjologa jest
takim rodzajem postgpowania, ktore obejmuje pozyskiwanie pewnych danych i ich analizg, ale
zachowuje sig catosciowy charakter badan.

Jan Lutynski réwniez zwrdcit uwagg, ze ,,do monografii socjologicznych nie mozna zaliczy¢
»case study”, ktore stanowia analizy tzw. indywidualnych przypadkow (jakiej$ osoby, instytucji),
czgsto stosowane w monograficznym badaniu terenowym. Wtedy maja charakter techniki
badawczej, zrodta, ktore jest analizowane w dowodzeniu okreslonej tezy”.”

Oczywiscie czg$¢ badaczy, jak na przyklad A. Kaminski, uwazaja, ze monografia jest
zwigzana tylko z instytucjami i organizacjami, pomijaja w ten sposob pojgcie monografii zycia
jakiej$ osoby. Dlatego tez, w niektorych opracowaniach zamiast monografii zycia, mamy do
czynienia z zagadnieniem metody indywidualnych przypadkow.

Ta metoda ma swoje korzenie w metodzie pracy socjalnej, ktora rozwijata si¢ w pedagogice
opiekunczej w latach dwudziestych XX wieku. Istota tej metody, jest przekonanie, ze upadek i ngdza
maja przyczyng w stabosci jednostki, zeby jej pomoc, trzeba rozpoznaé przyczyng jej upadku.
Metoda indywidualnych przypadkow w pedagogice sprowadza si¢ do badania biografii ludzkich. W

tym momencie nie skupiamy si¢ na badaniach uktadow spotecznych czy instytucji. Analizuje si¢

¥ J. Topolski, Problemy metodologiczne badan wsi, [w:] Badania empiryczne w socjologii, tom II, red. M.
Malikowski, M. Niezgoda, Tyczyn 1997, s. 414,

? I. Lutyfiski, Antropologiczna monografia terenowa i badania spoteczno-kulturalnych przeobrazen w Polsce
wspolczesnej, [w:] ,,Przeglad Socjologiczny”, 15 (1961), nr 2. s. 42.
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konkretne zycie danej osoby i ja sama, czyli reasumujac: ,,metoda indywidualnych przypadkow jest
sposobem badan polegajacym na analizie jednostkowych losow ludzkich uwiklanych w okre§lone
sytuacje wychowawcze, lub analizie konkretnych zjawisk natury wychowawczej poprzez pryzmat
jednostkowych biografii ludzkich z nastawieniem na opracowanie diagnozy przypadku lub zjawiska
w celu podjecia dziatan terapeutycznych”.'

Najuzyteczniejsza technika w tej metodzie jest wywiad, uzupetiony technika obserwacji i
analiza dokumentéw osobistych.

Wracajac do metody monograficznej, wazne jest to, ze badania sa ujmowane jako catos¢,
tzn., ze w czasie prowadzenia badan nie zapominamy o tym, iz rozpatrujemy obiekt jako
niepodzielna catos¢.

J. Lutynski podkresla nawet, ze powinno si¢ bada¢ jednostke¢ w sposob antropologiczny. Nie
chodzi tu jednak o to, by rozpatrywaé jednostke jako unikat, co§ niepowtarzalnego, w takim
przypadku nie moglibysmy rozpatrywaé danego zagadnienia w terminach naukowej ogolnosci.''

W mojej pracy bede postugiwata sig¢ dwiema metodami: metoda monografii twdrczo$ci oraz
metoda biograficzng. Obiektem moich badan jest polski artysta - malarz Zdzistaw Beksinski. Piszac
0 jego tworczo$ci nie sposob jest nie wspomnieé o jego biografii, poniewaz czgsto jest tak, ze sztuka
przeplata si¢ z zyciem i dla niektorych tworcow zycie to sztuka. Tak bylo w przypadku Z.
Beksinskiego.

Wg Denzina ,,biografia przedstawia do§wiadczenia i definicje danej osoby, danej grupy lub

9512

danej organizacji tak, jak ta osoba, grupa lub organizacja interpretuje te doswiadczenia” °. Biografia

w tej definicji jest rozumiana jako pewne zatozenie, ,,ze zachowanie ludzkie musi by¢ badane i

rozumiane z perspektywy 0sob, ktorej ono dotyczy”.

19T, Pilch, Zasady badan pedagogicznych, Warszawa 1995, s. 48.

''J. Lutynski, Antropologiczna monografia terenowa i badania spoteczno-kulturalnych przeobrazen w Polsce
wspolczesnej, ,,Przeglad Socjologiczny”, 15 (1961), nr 2, s. 42.

121, K. Helling, Metoda badan biograficznych, [w]: Metoda biograficzna w socjologii, red. J. Wiodarek, M.
Ziotkowski, Warszawa 1990, s. 13.

13 Tamze, s.13.
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Denzin wskazat przedstawicieli szkoly chicagowskiej w latach trzydziestych i czterdziestych
jako gléwnych badaczy, ktorzy stosowali metode badan biograficznych. Ta metoda dzisiaj jest
stosowana w réznych szkotach teoretycznych i dotyczy znacznie wigkszej liczby problemow
socjologicznych.

Wg innych zrodel, np. w encyklopedii internetowej, ,biografia to obszerny opis dziejow
cato$ci zycia oraz dokonan wybitnej jednostki .

Biografia moze by¢ opracowaniem naukowym, ale takze moze mie¢ charakter formy
literackiej w postaci powiesci biograficznej. Taka biografia moze by¢ bardzo pomocna w sytuacji,
gdy nie ma dostgpnosci do informacji o danej osobie, celem dokonania jej psychologicznej analizy.
W takich wypadkach wykorzystuje si¢ wiadomosci na temat podobnej osoby lub czaséw i miejsc
powiazanych z taka osoba. Podobna forma biografii moze by¢ film, w ktorym aktor odgrywa dana
posta¢. Moze by¢ to film dokumentalny lub fabularny. Forma biografii jest takze autobiografia.

W tym przypadku autor sam opisuje sytuacje ze swojego zycia. Wazne jest robwniez to, ze
podanie paru dat i wydarzen jest jedynie zyciorysem. Biografia jest wzbogacona o elementy
analityczne, krytyczne i podsumowujace. '

W literaturze polskiej rzadko pojawiaja si¢ pojecia ,,wzor biografii” czy ,,wzor przebiegu
zycia”. W socjologii bylo tylko znane pojecie ,,spotecznej biografii”. W kulturze rodzimej mozna
wyodregbni¢ jeden wzor biografii spotecznej. Sktadaja si¢ na nie takie aktywnosci jak: uczenie si¢ w
szkole, praca zawodowa i czas wolny. Czlowiek realizuje wzor spotecznej biografii w takich
instytucjach jak rodzina, szkota, praca, instytucje kultury symboliczne;.

W polskiej literaturze socjologicznej wystepuje opis typéw ludzi. Tacy badacze jak:
Chatasinski, Szczepanski, Znaniecki, pisali o typologii ludzi, opisywali typy i ich kulturowa genezg.
Te poglady podzielali socjologowie, psychologowie i pedagodzy polscy, ktorzy dokonali typologii

badanych kategorii respondentow.

' http://pl.wikipedia.org/wiki/Biografia, 2005-11-12.
15 Tamze.
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Pojecie ,,typu” jest uzywane w naukach biologicznych, za§ w pedagogice, w socjologii i
psychologii uzywa si¢ pojgcia ,,wzor osobowy”.

W obcojezycznych tekstach czgsto pojawia si¢ pojecie ,,wzor przebiegu zycia” (biografii),
nie jest jednak do konca tym samym pojeciem, co ,,wzoér osobowy”. Przede wszystkim ,,wzor
osobowy oznacza zespdt cech postaci historycznej lub literackiej. Wzoér biografii oznacza
wielofazowy, postulowany przebieg catego zycia jednostki, cztonka okreslonego typu
spoleczenstwa.”'® Oprocz tych réznic, mozna jeszcze wymienié takie, ze ,,wzor osobowy” oznacza
zespot cech cztonka dowolnej grupy spofecznej — matej i duzej”'’, natomiast ,,wzor biografii”
charakteryzuje si¢ tym, ze przebieg zycia czlowieka odnosi si¢ do wielkich grup spotecznych.
Wazne jest rowniez to, ze ,,wzoru biografii” nie mozna realizowac poza spoteczenstwem, a ,,wzor
osobowy” mozna realizowa¢ bez kultury i instytucji spoleczenstwa. Poza tym ,,wzor osobowy”
opisuje tylko cechy jednostki, za$ ,,wzor biografii” udziat tej jednostki w zyciu innych. Te roéznice
ukazuja, ze pojecia ,,wzor osobowy” i ,,wzor przebiegu zycia” (biografia) nie moga by¢ zastapione
innymi terminami w naukach spotecznych.

,Zycie cztowieka mozna podzieli¢ na trzy fazy:

- nabywanie kompetencji cztowieka dorostego,
- wykorzystanie tych kompetencji — praca zawodowa,
- emerytura.”"®

W kazdej fazie rozwoju cztowieka inne instytucje warunkuja aktywnos¢ jednostki. W drugiej
fazie na przyklad podejmuje si¢ dziatania majace na celu osiagnigcie zamoznoS$ci i prestizu, w tym
wypadku praca zawodowa jest bardzo wazna. W dzisiejszych czasach wydluza si¢ pierwsza faza
zycia, realizowana dzigki instytucjom takim jak: szkoly, kursy, studia wyzsze i podyplomowe.

Wydhuza si¢ takze trzecia faza zycia, poniewaz istniejq takie instytucje jak shuzba zdrowia i pomoc

spoteczna, ktére wydatnio wptywaja na dhugosc¢ 1 jakos¢ zycia cztowieka.

'® E. Hajduk, Kulturowe wyznaczniki biegu zycia, Warszawa 2001, s. 32.
7 Tamze, s. 32.
18 Tamze, s.34.
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,»Szkota jest obecna w kazdym wzorze przebiegu zycia, wspomaga ona dziatalno$¢ innych
instytucji. Ich rola w realizacji wzoru przebiegu zycia podkresla roznicg danego wzoru od wzoru
podstawowego. Ten realizowany jest z pomoca szkot i instytucji pracy zawodowe;j. Istnieje jeszcze
wzor przebiegu zycia, gdzie jednostka wspomagana jest przez partie polityczne. Przygotowuje ona
jednostki do pracy w instytucjach wladzy politycznej.”"”

Analiza wzorow biografii zawarta w pracach badawczych, ukazuje, ze realizatorzy innych
wzorow, poza wzorem podstawowym latwiej osiagaja takie warto$ci jak: dobrobyt, podmiotowos¢,
prestiz.

Metoda biograficzna, ktéra stosuje si¢ w socjologii, pozwala na wykorzystywanie
dokumentoéw przydatnych do rekonstrukcji przebiegu zycia historycznej postaci, na przyktad jako
reprezentanta kategorii spoteczne;.

,Pojecie biografii ma podwojne znaczenie. Biografia okreslana jest jako: spofeczna
konstrukcja przebiegu zZycia 1 jako: ksztattowanie sie osobowosci tzn. socjalizacja w przebiegu zycia.
Ta spoteczna konstrukcja przebiegu Zycia sktada si¢ z trzech rol spotecznych, czyli z roli cztonka
rodziny, pracownika i roli spotecznej realizowanej w czasie wolnym.”*’

Jednostka przynalezy do instytucji, realizuje jej funkcje, ktore wyznaczaja reguly
intersubiektywne, takie jak na przyktad normy prawne. Poza tym jednostka moze naleze¢ do
nieformalnej grupy ksztatceniowej lub by¢ w zwiazku niematzenskim. Takie zjawiska powoduja, ze
nastepuje modyfikacja przebiegu zycia, w poréwnaniu z biografia (spoteczny plan przebiegu zycia).
,» Wszystkim obszarom badan jest wspolne to, ze ujmuja
one proces dostosowania si¢ jednostki do spotecznych pozycji, ktory rozciaga si¢ na okres jej Zycia,
a jednoczesnie na okreslony, historyczny przedziat czasu”.*!

Przebieg zycia czlowieka nie jest okre§lony, wyjatkiem sa prawa genetyki. Jednostka jest

determinowana przez spoteczenstwo, jego instytucje, tad i wzory kultury. Kazde spoleczenstwo

19 Tamze, s. 36.
20 Tamze, s. 41.
! Cyt. za E. Hajduk, Kulturowe wyznaczniki biegu zycia, Warszawa 2001, s. 44.
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charakteryzuje si¢ tym, ze wystgpuja w nim rézne wzory przebiegu zycia. Wzor wybierany przez
kolejne pokolenie (kohorty) moze by¢ okreslony jako przynaleznos¢ do wielkich grup spotecznych.
Natomiast ,,Swiadomos$¢ biograficzna jednostki zawiera wiedzg o dostepnych wzorach przebiegu
zycia, mozliwo$ci osiagania wartosci w nastgpstwie urealniania wzoru, a takze koncepcj¢ zycia.
Mozna wyrézni¢ kilka koncepcji zycia. Zycie jako:

- trwanie, przezywanie, dozywanie,

- osiaganie zalozonych wczes$niej celow,

- shuzba innym, jako dawanie,

- czerpanie korzys$ci, uzywanie zycia,

- dobre wykorzystanie posiadanych zasobow (dla dobra wiasnego

lub innych).”*

Biografia ma jeszcze jedno znaczenie, jest ona utozsamiana z systemem regul, ktore sa
pomocne, by utrzymaé w spoleczenstwie ciaglos¢ kultury. System regut mozna odnie$¢ do roznych
cech adresatow, jak na przyktad: do pici, pozycji spolecznej, a takze do genealogii spoleczno-
kulturowej. Pojgcie ,,systemu regut” i pojecie ,,wzoru spotecznej orientacji”, r6zniq si¢ od siebie. W
»systemie regul”, chodzi o wyrazanie presji na jednostke przez spoteczenstwo, natomiast we
,»Wzorze spotecznej orientacji” mamy do czynienie z mozliwo$ciami stwarzanymi dla jednostki
przez spoteczenstwo.

Badania socjologiczne nad biografia i przebiegiem zycia jednostki obejmuja: spoteczng i
kulturowa geneze¢ biografii, jej funkcje w stosunku do spolecznej struktury i kultury grup, stosunku
do czlonkéw grupy, ich doswiadczen i dziatan. Socjologowie, ktorzy badaja wspodtczesne
spoteczenstwa doszli do wnioskéw, Zze wzrosto znaczenie czasowo-segmentowego przebiegu zycia,
fazy zycia staty si¢ zasadami porzadkowania ciagu zdarzen. Fazy podzielone sa na wiek zycia, to

znaczy, ze sa chronologicznie ustandaryzowane, czyli podzielona na dziecinstwo, mtodos¢, zycie

2 Tamze, s. 45.
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doroste i staro$¢. Biografia, ktora jest opisywana jako wzor przebiegu zycia ulega wciaz zmianom.
Krotkie zmiany zachodza w jednej kohorcie i moga by¢ wycofane przez druga, sa to zmiany
strukturalne i zachodza w trzech obszarach. Po pierwsze, ,,destandaryzacji cyklu zycia rodzinnego™-
chodzi o to, ze decyzje o zalozeniu rodziny przesuwa si¢ na lata pdzniejsze, ludzie zyja w zwiazkach
nieformalnych. Drugi obszar to ,,praca zawodowa”, w tym przypadku mozna zaobserwowac spadek
znaczenia trojfazowego przebiegu zycia, czyli podejmowania pracy w niepetnym wymiarze godzin,
ch¢¢ zmiany pracy, przekwalifikowanie si¢. Trzeci obszar to ,,czas wolny”, obserwuje si¢ zmiany
norm wieku, ktore reguluja styl zycia, takie jak: doksztatcanie sig, prowadzenie domu, ubieranie sig,
a takze zycie seksualne.”

Analiza przebiegu zycia zajmuje si¢ takze takimi aspektami, jak do$wiadczenie i dzialanie
jednostki. ,,Do$wiadczeniem nazywa sig to, ze wie si¢ teraz wigcej niz wezesniej”.?*

W danym dos$wiadczeniu przeszio$¢ jest kilkakrotnie interpretowana, dlatego, ze aktualna
sytuacja i biograficzna przeszto$¢ oddziatuja na siebie przez caly czas.

Ilo§¢ wzoréw przebiegu zycia stwarza szans¢ wyboru takiego przebiegu zycia, ktoére
odpowiada kazdej jednostce. Specyficzne sa pod tym wzgledem Stany Zjednoczone, gdzie
mozliwo$¢ wielokrotnego wyboru nastawiona jest na indywidualno$¢ jednostki, dzigki czemu kazdy
moze wyrazi¢ siebie, na takich polach, jak edukacja, sztuka, praca, religia.

Wzory przebiegu zycia zapewniaja tad w spoteczenstwie, ale takze wyznaczaja dziatalnos¢
takich instytucji, jak na przyklad szkota. Wazne jest réwniez to, ze wyznaczaja one nowe kryteria,
umozliwiaja jednostce wybdr, na przyktad, jaki przebieg zycia moze by¢ realizowany jednoczesnie,
np. praca-nauka, a jaki musi by¢ realizowany w kolejnos$ci nieodwracalne;.

Metoda biograficzna charakteryzuje si¢ tym, ,,ze zachowanie ludzkie musi by¢ badane i
rozumiane z perspektywy osob, ktorych ono dotyczy” i ze ,,pomijanie roli innych moze wprowadzaé

interpretacje badacza w miejsce interpretacji tych, ktorych ona bada — skutkiem tego jest fatszywy

z Tamze, s. 52.
* Cyt. za E. Hajduk, Kulturowe wyznaczniki biegu zycia, Warszawa 2001, s. 54.
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obiektywizm”.* W tej metodzie nie wykorzystuje si¢ jako zrodta danych wyskalowanych
kwestionariuszy lub takich kwestionariuszy, ktore si¢ samodzielnie wypelnia, poniewaz narzucaja
one z gory ustalong formg wypowiedzi.

Metodg biograficzng jako pierwsza opublikowata Charlotta Biihler w 1933 r. W koncu lat
sze$¢dziesiatych, metoda biograficzna przezywata swodj renesans. Zainteresowanie jednostka
wzrosto, potrzebne byly nowe metody. Zwykle podejscie ilosciowe i standaryzowane wywiady juz
nie wystarczaly. ,,Zainteresowanie si¢ historiq ludzi, stworzylo metode ustnego przekazu, ktorej
gléwnym celem jest uchwycenie wydarzen historycznych poprzez opisanie doswiadczen zwyktych
ludzi uczestniczacych w tych wydarzeniach”.*® Nie tylko w socjologii metoda biograficzna
przezywata odrodzenie, réwniez w psychologii spolecznej zainteresowano si¢ metodami
niestandaryzowanymi. W badaniach nad biografia przeplataja si¢ dwa pytania: co? 1 jak? Jesli
badacz zainteresuje si¢ bardziej pytaniami ,,co?”, skupi si¢ na konstruowaniu ,,typéw przebiegu
zdarzen”, jesli za$ bedzie zainteresowany pytaniami ,,jak?”, to bedzie konstruowat ,,typy osobowe”.
Badacze, ktorzy postuguja si¢ metoda biograficzna zajmuja si¢ poszukiwaniem prawidtowosci w
odniesieniu do indywidualnych przypadkow, historycznie i spotecznie okreslonych grup.

,Denzin rozréznia biografi¢ kompletna i1 tematyczna. Ta pierwsza charakteryzuje si¢ tym, ze
badacz zbiera dane o catym Zyciu badanego podmiotu. Biografia tematyczna charakteryzuje si¢ tym,
ze badacz zbiera dane dotyczace jakiej$ dziedziny zycia badanej osoby, moze to by¢ wyksztatcenie,
zawod czy preferencje seksualne. Badacz moze sig takze skupi¢ na okreslonej fazie zycia.”’

Przeprowadzajac badania trzeba dotrze¢ do zrodta danych. Denzin rozréznil bezposrednie i
posrednie zrodta danych. Te pierwsze zwiazane sa z osoba badana, czyli sa to publiczne dokumenty.

Zrédha posrednie natomiast, zwiazane sa z informacjami na temat osoby badanej jako o cztonku

1. Helling, Metoda badan biograficznych, [w:] Badania empiryczne w socjologii, tom II, red. M. Malikowski,
M. Niezgoda, Tyczyn 1997, s. 384 — 385.

*° Tamze, s. 386.

27 Cyt. za L. Helling, Metoda badan biograficznych, [w:] Badania empiryczne w socjologii, tom II, red. M.
Malikowski, M. Niezgoda, Tyczyn 1997, s. 388.
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jakiej$ grupy, czyli sa to dokumenty o grupie, w ktorej zyje dana osoba, na przyklad jakies badania
statystyczne. Oczywiscie istnieja takze inne zrodta danych, jak autobiografie, pamietniki, listy.”®

Wielkim krokiem do przodu w rozwoju metody biograficznej, byta ksiazka W. I. Thomasa i
F. Znanieckiego: ,,The Polish peasant in Europe and America”. Roznita si¢ od innych monografii
waznymi cechami. Przede wszystkim nie opisywata szerokiej zbiorowosci spolecznej, skupiata si¢
na jednym dominujacym zagadnieniu, badania nie opisywaty tylko zewngtrznych cech, ale miaty na
celu wyjaéni¢ postawy psychiczne na tle roznych struktur spolecznych.”” Na $wiecie, gtownie w
Ameryce socjologowie byli znieche¢ceni dyskusjami na temat metodologii. W Polsce byto inaczej,
chodzito tu o wptyw historii i1 autorytet F. Znanieckiego, ktory sprawil, ze metoda biograficzna
rozwijala si¢ na naszych terenach.

Wyklarowaty si¢ dwie tendencje metodologiczne, w pierwszej wykorzystywano tylko te
metody, ktore opieraty sig¢ jedynie na dokumentach, w drugiej pojawita si¢ metoda, ktora dokumenty
traktowata jako material uzupelniajacy i pomocniczy.”

Powstato wiele definicji na temat dokumentow biograficznych, ale jedna skupila si¢ na
zsumowaniu wszystkich tych cech, jest to definicja Roberta Redfielda, ktora mowi, ze ,,ich istotny
element jest ten sam: dokumentem ludzkim lub osobistym nazywamy dokument wyrazajacy
ludzkie i1 osobiste cechy autora w taki sposob, iz czytelnik poznaje poglady autora dokumentu na
zdarzenia, do ktérych ten dokument sig odnosi”.”!

W badaniach wazne sa dokumenty osobiste, poniewaz dzigki nim mozemy pozna¢ postawy
psychiczne, poglady danej osoby, po prostu mamy wglad w jej zycie.

Osoba, ktora bada czyjas biografig, musi wzia¢ pod uwagg taki problem jak ,,obiektywnos$¢” i

,»subiektywnos$¢”. Te zagadnienia zwigzane sa z prawdziwoscia lub falszem twierdzen. Jedna i ta

8 Cyt. za I. Helling, Metoda badan biograficznych, [w:] Badania empiryczne w socjologii, tom II, red.

M. Malikowski, M. Niezgoda, Tyczyn 1997, s. 389.

¥ J. Szczepanski, Odmiany czasu terazniejszego, [w:] Badania empiryczne w socjologii, tom I, red.

M. Malikowski, M. Niezgoda, Tyczyn 1997, s. 363.

** Tamze, s. 366.

31 Cyt.za J. Szczepanski, Odmiany czasu terazniejszego, [w:] Badania empiryczne w socjologii, tom II, red. M.
Malikowski, M. Niezgoda, Tyczyn 1997, s. 367.
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sama osoba moze w ciagu catego zycia dostarczy¢ kilka réznych biografii w réznych momentach
czasu i dla r6znych odbiorcow. Nie mozna w tym przypadku méwié o ,,prawdzie”, ale raczej o
»autentycznosci”. Ten problem mozna rozwiazaé przeprowadzajac badania z tymi samymi osobami,
by uzyskac tzw. ,,statq strukturg” biografii danej osoby.

Piszac o Z. Beksinskim chcialam zaanalizowaé jego zycie i twdrczo$é, by to zrobié,

postuzytam si¢ metoda badan jakosciowych.

Badania jakoSciowe — wprowadzenie

Nazwa ,badania jakosciowe” wzbudza wiele zastrzezen. Badacze proponuja inne
okreslenia jak: badania etnograficzne, rekonstrukcyjne, interpretacyjne czy hermeneutyczne,
komunikacyjne, interakcyjne. Nazwy te odnosza si¢ do réznych typow badan jakosciowych.
Badania jako$ciowe czgsto byly ukazywane w opozycji do ,,badan ilogciowych”.>

Zainteresowanie badaniami jakosciowymi w Polsce jest o wiele mniejsze niz w Europie
Zachodniej 1 w Stanach Zjednoczonych. Ukazalo si¢ wiele publikacji na temat tych badan, ale mimo
to, nie uzgodniono ostatecznej definicji tego zagadnienia. Powstaly natomiast charakterystyki badan
jakosciowych, np. P. Mayring’a, ktory sformutowat postulaty ,teorii jakoSciowego mys$lenia”. Wg
niego ,,przedmiotem humanistycznych badan naukowych sa zawsze ludzie, podmioty. Podmioty,
ktoérych dotycza problemy badawcze, musza by¢ punktem wyjscia i celem badania. Na poczatku
kazdej analizy musi znajdowaé si¢ dokladny 1 wyczerpujacy opis (deskrypcja) obszaru
przedmiotowego. Przedmiot badan nauk humanistycznych nie pojawia si¢ (przed badaczem) jako

catkiem otwarty — musi by¢ zawsze odtwarzany poprzez interpretacj¢. Uogdlnienia wynikoéw badan

2D. Urbaniak - Zajac, J. Piekarski, Badania jakosciowe — uwagi wprowadzajace, [w:] Jako$ciowe orientacje w
badaniach pedagogicznych, red. D. Urbaniak - Zajac, J. Piekarski, £.6dz 2001, s. 13.

19



humanistycznych nie uzyskuje si¢ automatycznie poprzez przestrzeganie okreslonego postgpowania,
dochodzi si¢ do niego stopniowo poprzez analize pojedynczych przypadkow”.*

D. Garz i K. Kraimer pokusili si¢ o sformutowanie czterech ,,podstawowych cech badan
jakosciowych™: ,, 1. przekonanie, iz dokonuje si¢ spoteczna konstrukcja rzeczywistosci; 2.
przekonanie, ze rozumiejace podejscie do rzeczywistosci jest niezbedne; 3. przekonanie, ze centralna
role¢ odgrywa badanie pojedynczych przypadkoéw oraz oparte na tym budowanie typow; 4.
przekonanie, ze badacz musi w sposéb bezposredni zaangazowaé si¢ w praktyke — idea going
native” >*

T. Bauman twierdzita natomiast, ze badania jakosciowe sa ,,mi¢kka” odmiana badan
ilosciowych, sa jakby dopelnieniem badan ilosciowych, majace na celu pogiebi¢ i uzupehié
wyniki.*

Powstanie badan jakosciowych datuje si¢ na lata dwudzieste XX wieku. Denzin i Lincoln
uwazali, ze juz XVII-wieczne badania etnograficzne daty poczatek badaniom jakosciowym. Rozwdj
tych badan widoczny byt w latach siedemdziesiatych XX wieku. Powodem zainteresowania
jakosciowymi badaniami byly przewarto$ciowania w nastrojach spotecznych, w wystapieniach
studentow, ktorzy opierali si¢ tradycyjnym strukturom spolecznym.

E. Terhart probowal uporzadkowa¢ rozwdj badan jakosciowych. Wyrdznit trzy fazy.
Pierwsza opierata si¢ na konfrontacyjnym nastawieniu zwolennikow dwoch orientacji (badan
ilosciowych 1 jakosciowych). Dazono do okreslenia specyfiki badan jakosciowych, niektorzy
twierdzili, ze badania jako$ciowe nie maja warto$ci naukowych. W fazie drugiej, stwierdzono, ze

strategie badan jakosciowych sa wewngtrznie bardziej zréznicowane niz przypuszczano. Trzecia

33 Cyt. za D. Urbaniak - Zajac, J. Piekarski, Badania jako$ciowe — uwagi wprowadzajace, [w:] Jako$ciowe
orientacje w badaniach pedagogicznych, red. D. Urbaniak - Zajac, J. Piekarski, £.6dz 2001, s. 16.

3 Cyt. za D. Urbaniak - Zajac, J. Piekarski, Badania jako$ciowe — uwagi wprowadzajace, [w:] Jakosciowe
orientacje w badaniach pedagogicznych, red. D. Urbaniak - Zajac, J. Piekarski, £.6dz 2001, s. 16.

35 Tamze, s. 17.
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faza wyrownuje t¢ sytuacje¢. Badania jako$ciowe zaczgto akceptowaé w naukach o wychowaniu i
naukach spotecznych.*

W procedurze badan jako$ciowych wazna jest zasada otwarto$ci. Realizowana jest ona
przez odrzucenie standaryzacji zbierania materiatu badawczego. Taktyka ta ma posta¢ ,.kotowa”,
poniewaz uwzglednia mozliwos¢ powrotu do podjetych wezedniej decyzji. W ten sposob zaciera si¢
granica mi¢dzy etapem zbierania informacji a ich opracowaniem. Cel i pytania sa sformutowane, ale
dziataja na zasadzie tymczasowosci. Mozna w trakcie zbierania danych zmienia¢ pytania lub
dodawaé¢ nowe zagadnienia. Im badacz wie mniej o badanym, tym lepiej, w ten sposdb nie ma
uprzedzen, jest otwarty i rzetelnie moze wykonywac swoje zadanie.

Badania jako$ciowe mozna podzieli¢ na: 1. Badania etnograficzno -deskrypcyjne.
Zwolennicy tej metody daza do ,,odtworzenia subiektywnych struktur sensu”, czyli do zobaczenia
Swiata oczami osOb dziatajacych. Chodzi o postawienie si¢ w sytuacji os6b badanych. Empatia w
tym przypadku traktowana jest jako ,pozaintelektualne narzgdzie poznania”. 2. Badania
komunikacyjno - wyjasniajace opieraja si¢ na wykorzystywaniu przez badacza ,,statusu obcosci”
wobec badanej rzeczywistosci. Pozycja ,,obcego” pomaga dostrzega¢ to, co dla badanych jest
naturalne, a wigc nie jest przez nich identyfikowane. 3. Badania strukturalno — rekonstrukcyjne

opieraja si¢ na tekscie. Celem jest analiza ,,odkodowania regut gramatyki interakcji spotecznych”. *’

36 Cyt. za D. Urbaniak - Zajac, J. Piekarski, Badania jako$ciowe — uwagi wprowadzajace, [w:] Jakosciowe
orientacje w badaniach pedagogicznych, red. D. Urbania - Zajac, J. Piekarski, £.6dz 2001, s. 20-21.

7D. Urbaniak - Zajac, J. Piekarski, Badania jakosciowe — uwagi wprowadzajace, [w:] Jako$ciowe orientacje w
badaniach pedagogicznych, red. D. Urbaniak - Zajac, J. Piekarski, £.6dz 2001, s. 26-27.
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Analiza struktury tekstu

Analizujac jakikolwiek tekst, badacz jest ograniczony poprzez ten tekst. Nie moze zadawac
pytan, dlatego tez wazne jest, by badacz nauczyt si¢ ,,odkrywac” kolejne warstwy tekstu. Dlatego
trzeba zbudowa¢ warsztat, czyli wyselekcjonowa¢ materiat wyjsciowy, uwzgledniajac np. dane
socjodemograficzne piszacych. Nastepnie dane te trzeba potaczy¢ z precyzyjna hipoteza, pytaniami i
problemami badawczymi. Jednym z zadan jest zrekonstruowanie drog zyciowych w oparciu o tzw.
,wezly biograficzne” lub ,fazy zycia”, a takze poprzez analizg¢ ,,Swiatdow przedstawionych”
pojedynczych tekstéw, jak 1 rekonstrukcje ,.$wiatow przedstawionych” catosci (analiza
$wiatopogladow, analiza warstwy formalnej, jezykowej tekstow).’, Analiza treéci jest technikaq
badawcza stuzaca do obiektywnego, systematycznego i ilo§ciowego opisu jawnej tresci przekazow
informacyjnych”. Jest to definicja wg B. Berelson’a.”’

Analiza tresci dokumentow, moze pomoc przy stawianiu diagnoz cech psychicznych osob 1
grup. B. Berelson wyroznit 16 typdéw zastosowan analizy. ,,Wyrdznia 3 rdzne sposoby podejscia do
analizy materialu symbolicznego: w pierwszym badacz interesuje si¢ cechami samej tresci, w
drugim wychodzac z analizy tresci probuje sformutowa¢ wnioski o autorze tresci (...), w trzecim
interpretuje tre$¢, aby dowiedzie¢ si¢ czego$ o odbiorcach tresci, badz o skutkach jej
oddziatywania”.*® Analiza tresci moze da¢ o wiele bardziej wszechstronny materiat niz wywiad.

W swojej pracy badawczej stosuje gléwnie analizg tresci. Sa to listy, e-maile, ktore

otrzymalam od marszanda i przyjaciela artysty P. Dmochowskiego.

¥ B. Fatyga, Biografia jako obszar kultury. Metodologia pracy z tekstami, [w:] Wiedza o kulturze polskiej u
progu XX wieku, red. S. Bednarek, K. Lukasiewicz, Wroctaw 2000, s. 77.

¥ Cyt.za T. Pilch, Zasady badan pedagogicznych, Warszawa 1995, s. 90.

40 Tamze, s. 91.
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Badania biograficzne: wywiad

Wywiad ma stala strukturg. Po poinformowaniu badanego o celu naszej pracy,
uzmyslawiamy mu czego po nim oczekujemy, ale takze o tym jakie ma przywileje. Potem
powracamy do wczesniej zastyszanych watkow biografii i prosimy o rozwinigcie, skomentowanie
interesujacych nas zagadnien. Nastgpnie powinna rozwina¢ si¢ dyskusja na tematy
swiatopogladowe, np. polityka. Na koniec badacz w ,,Jluznej” rozmowie moze z badanym omowic
wywiad.*!

»Wywiad jest rozmowa badajacego z respondentem lub respondentami wg opracowanych
wezesniej dyspozycji lub w oparciu o specjalny kwestionariusz”.* Wywiad shuzy do zapoznania si¢
z faktami, opiniami, postawami jednostki lub danej zbiorowosci. Dane, ktore uzyskuje si¢ dzigki
wywiadowi stuza do ,,analizy uktadow i zaleznos$ci miedzy zjawiskami”. Wywiad jest rozbudowany
jesli opiera si¢ na pytaniach otwartych, czyli swobodnej rozmowie. Pewne zagadnienia wymagaja
precyzyjnych odpowiedzi, wtedy lepiej zastosowaé kwestionariusz skategoryzowany. Wystepuja
czynniki, ktore moga zaktoci¢ wiarygodno$¢ wywiadu. Moze to by¢ na przyktad respondent, ktory
swiadomie falszuje prawdeg, moze to by¢ narzedzie badawcze, ktorego forma moze wptynaé na
uzyskiwane informacje. Badacz takze moze zaklocaé wiarygodno$¢ informacji, np. poprzez
ukierunkowywanie pytan, czy nacisk na poszczegolne zagadnienia.

Wywiad moze przybiera¢ formg wywiadu jawnego, ukrytego, czy jawnego nieformalnego.
Ten pierwszy opiera si¢ na jawnej rozmowie, gdzie badany jest uprzedzony o celu spotkania. W
drugim przypadku, badany nie wie o prawdziwym celu spotkania.

W badaniach takze wykorzystatam metod¢ wywiadu jawnego. Odpowiedzi na temat zycia i
tworczosci Zdzistawa Beksinskiego udzielat mi jego przyjaciel Wiestaw Banach, ktéry jest

dyrektorem Muzeum w Sanoku, gdzie znajduja si¢ zbiory malarstwa Z. Beksinskiego.

*IB. Fatyga, Biografia jako obszar kultury. Metodologia pracy z tekstami, [w:] Wiedza o kulturze polskiej u
progu XX wieku, red. S. Bednarek, K. Lukasiewicz, Wroctaw 2000, s. 79.
*2T. Pilch, Zasady badan pedagogicznych, Warszawa 1995, s. 6.

23



»Mapa mojego Swiata”

Technikg te stworzyla Antonina Gurycka. Stuzy ona (technika) do badan swiatopogladow.
,»Na wstepie wywoluje si¢ w umysle badanego wyobrazenia roznego rodzaju map i zacheca sig go
do zbudowania swojej mapy, na ktorej rozmiesci on wazne dla siebie obiekty realne i symboliczne;
zapoznaje si¢ takze badanego ze znakami fopograficznymi, oznaczajacymi stopien waznosci
poszczegodlnych obiektow”.* Wg autorki mozna zbudowaé taka mape rekonstruujac dane uzyskane
z wywiadu biograficznego. Technike te zacz¢to wykorzystywacé w 1999 roku.

Uznatam, ze powinnam wspomnie¢ o tej nowej technice / metodzie, gdyz warta jest ona

uwagi, mimo ze w swojej pracy jej nie wykorzystatam.

Pola semantyczne

Metode te stosowali Regine Robin, Marek Klosinski. Robin twierdzita, ze ,,odszukac
znaczenie wyrazu to znaczy przeanalizowaé wszystkie jego zastosowania albo konteksty”.** Metoda
ta polega na tworzeniu dla stow-kluczy osobnych sieci. Sie¢ okreslen skupia si¢ na epitetach,
zdaniach wzglednych, przydawkach, orzecznikach. Sieci mozna analizowa¢ stosujac roznorodne
kryteria. Stowa-klucze mozna stosowa¢ do badanych tekstow, ale tez do stow, ktore ,,wniost” badacz
w swojej analizie.

Zastanawiatam sig, czy postuzy¢ si¢ ta metoda w swoich badaniach, ale zdecydowatam sig
wykorzysta¢ m.in. tzw., ,warstwowe zdejmowanie metafor”, o tym pisz¢ W nastgpnym

podrozdziale.

# B. Fatyga, Biografia jako obszar kultury. Metodologia pracy z tekstami, [w:] Wiedza o kulturze polskiej u
progu XX wieku, red. S. Bednarek, K. Lukasiewicz, Wroctaw 2000, s. 81.
44 Tamze, s. 81.
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Warstwowe zdejmowanie metafor i piramida metafor

Technikami tymi zajmowali si¢ tacy badacze jak: George Lakoff, Mark Johnson, Paul
Ricoeur, Roman Jakobson, Claude Lévi-Strauss i Edmund Leach.

Metafory mozna podzieli¢ wg P. Ricoeur’a na tzw. ,,zywe” (odkrywcze) i metafory
,martwe” (sa to wyrazenia jezykowe, ktore nie sa juz odbierane jako metafory). G. Lakoff i M.
Johnson wymienili takie metafory jak: orientacyjne, ontologiczne, personifikacyjne, metonimie i
metafory strukturalne.” Cecha metafor jest ich systematyczno$é i koherencja. Ta ostatnia polega na
,kulturowych zwiazkach wartosci z pojeciami, takimi jak, np. wiecej to lepiej.””*®

Oto droga, jak po kolei nastgpuje warstwowe zdejmowanie metafor:

1. Zaczyna si¢ od inwentarzy prostych wyrazen metaforycznych, ktore dzieli si¢ na
inwentarz metafor ,,martwych” i inwentarz zwrotoéw metafor ,,zywych”; 2. Inwentarze te bada si¢
szczegotowo pod wzgledem morfologicznym (badanie znaczen, badanie kontekstu uzycia); 3.
Nastepna warstwa zawiera ztozone wyrazenia metaforyczne (ciagi metaforyczne). Sa to cate zdania;
4. Potem analizuje sig¢ warstwe tekstu na poziomie cato$ci metaforycznych; 5. Na koniec, odtwarza
si¢ jedna lub kilka metafor, ktore organizuja cato$¢ tekstu. W ten sposdb warstwowe zdejmowanie
metafor, doprowadzilo do powstania piramidy metafor. Po jej opisaniu, powinno si¢ przeprowadzic¢
jeszcze jedno badanie, by uzyska¢ druga piramidg. Ta druga piramida zapisana jest odwrotnie, dzigki
czemu uzyskuje si¢ graficzny symbol Gwiazdy Dawida. Trzeba przeby¢ odwrotna droge badan, by
sprawdzi¢ trafno$é analizy.’

Z. Beksinski w korespondencji do swojego marszanda czgsto stosowat przenosni¢. Czasem
pisal bardzo ,,jasno”, wreez uzywat jezyka technicznego. Czgsciej jednak trzeba byto skupiaé si¢ na

tym, co tak naprawdg chciat przekazaé. Postugiwat si¢ groteska i nierzadko stosowat wulgaryzmy.

# Cyt. za B. Fatyga, Biografia jako obszar kultury. Metodologia pracy z tekstami, [w:] Wiedza o kulturze
polskiej u progu XX wieku, red. S. Bednarek, K. Lukasiewicz, Wroctaw 2000, s. 82-83.

46 Tamze, s. 83.

47 Tamze, s. 83.
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Badanie dokumentow i analiza rysunkow

,Badanie dokumentow i materiatow jest technika badawcza stuzaca do gromadzenia
wstepnych, opisowych, takze iloSciowych informacji o badanej instytucji czy zjawisku
wychowawczym. Jest takze technika poznawania biografii jednostek i opinii wyrazonych w
dokumentach. Samodzielnie rzadko moze wystepowaé w roli instrumentu naukowego poznania”.*®

Dla potrzeb badan pedagogicznych mozna wymieni¢ dwa rodzaje dokumentow. Wg
Stefana Szostkiewicza sa to dokumenty kronikarskie i opiniodawcze. Te pierwsze to materiaty, ktore
kresla dana sytuacjg, czyli dokumenty instytucji lub badanego, materialy statystyczne. Te
dokumenty daja duze mozliwo$ci poréwnan. Dokumenty opiniodawcze, sa to osobiste materiaty,
takie jak: listy, pamigtniki, wypowiedzi na pisSmie. Dokumenty osobiste dostarczaja wiedzy o
opiniach na temat rzeczywisto$ci. Ten typ badan jest czesto wykorzystywany w badaniach
pedagogicznych.*

Ja takze wykorzystatam w swoich badaniach dokumenty opiniodawcze, jak listy i
wypowiedzi w czasopismach.

Oprocz wszystkich badan wymienionych w mojej pracy, aby poznaé zycie i tworczosé
Zdzistawa Beksinskiego mozna odnies$¢ si¢ takze do tzw. analizy rysunkow. T¢ metodg stosuje sig
do rysunkow dzieci i mtodziezy, ale w mojej pracy takze poruszatam temat jego najwczesniejszej
tworczosci, kiedy byt jeszcze dzieckiem. Mysle wigc, ze warto nakresli¢ chociaz w paru zdaniach,
na czym ta metoda polega.

Pierwsze prace o tworczosci rysunkowej powstaly pod koniec XIX wieku. Przyczynili si¢
do tego E. Cooke i Rici. Ich kontynuatorami w wieku XX, byli D.G. Kerschensteiner, E. Claparede,
w Polsce S. Szuman .

Ich badania miaty charakter opisowy i dotyczyly gléwnie rozwoju psychicznego dzieci. Juz

K. Darwin w swoich badaniach wykorzystywat tworczo$¢ dziecieca.

* T. Pilch, Zasady badan pedagogicznych, Warszawa 1995, s. 88.
* Tamze, s. 89-90.
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»Analiza rysunkow, zaliczana do badan o charakterze opisowym, jest proba interpretacji
tworczosci rysunkowej na podstawie tylko samego opisu tresci, koloru i formy danego wytworu oraz
warunkow, w jakich on powstat. Odwotywano si¢ przy tym przewaznie do opisu jakosciowego, a
rzadko tylko do opisu ilociowego”.”

Dzigki tej analizie mozna okresli¢ zdolnosci rysunkowe dzieci w zaleznosci od wieku.
Mozna réwniez ustali¢ wspotzalezno$¢ migdzy zdolnosciami rysunkowymi a ogolna zdolnos$cia
intelektualna. Trzeba jednak wzia¢ pod uwage, ze opisowa analiza rysunkéw jest subiektywna. W
analizowaniu rysunkéw, mozna si¢ wesprze¢ na badaniach psychometrycznych, ktore polegaja na
postugiwaniu si¢ szczegdétowymi kryteriami. Dzigki temu mozna zbada¢ inteligencje, myslenie i
spostrzegawczo$¢. Oprocz tych badan, wymieni¢ nalezy badania projekcyjne, ktére sa oparte na
analizie rysunkow dzieci i mtodziezy. Gtownym zaloZzeniem jest twierdzenie, ze w rysunku jest
odbicie wlasnych przezy¢ intelektualnych, uczuciowych i motywacyjnych. Projekcja zas, pomaga
okresli¢ stosunek jednostki do siebie i do otaczajacego ja swiata. Mozemy poznaé jej potrzeby,
pragnienia, a nawet urazy. Nie wolno jednak zapomnie¢, Ze analiza rysunkéw musi by¢ sprawdzona
i uzupehiona przez inne techniki badawcze.”'

Obok odwotania si¢ do techniki / metody analizy rysunkéw w tworczosci Beksinskiego,
zajmuj¢ si¢ w swojej pracy takze analiza ,,dojrzalych” prac artysty stworzonych w roznych
technikach. Stanowia one dla mnie ,tekst kulturowy”, ktéry odczytuje i interpretujg, jak kazdy tekst

pisany.

%0 M. Lobocki, Metody badan pedagogicznych, Warszawa 1978, s. 212.
*' Tamze, s. 214-215.
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Zdzistaw Beksinski w kontekscie osoby badanej

Tematem mojej pracy magisterskiej jest nie tylko przedstawienie biografii Zdzistawa
Beksinskiego, ale takze ukazanie zycia tego artysty jako pewnego wzoru przebiegu zycia.

Twoérczo$¢ Beksinskiego przeplatata si¢ z jego zyciem. Byt interesujacym cztowiekiem, ale
przede wszystkim wybitnym malarzem. Po jego $mierci ludzie, ktorzy go znali lub podziwiali,
czesto mowili, ze wymalowat swoja Smieré, niestety rzeczywisto$¢ byla bardziej prozaiczna, po
prostu zostal zamordowany na tle rabunkowym. Jeden z dziennikarzy gazety ,,Angora” dobitnie ujat
to w stowach: ,,Nie zginat w sadomasochistycznym akcie, nie zabil go uczen uzurpator, nie popehit
wymyslnego samobodjstwa. Mozna by raczej nakreci¢ film o tym, jak wielka sztuka zderzyla si¢ z
wielkim banatem”.”

Jego $mier¢ nie byla tajemnicza, ani owiana magia, to fakt, ale cate zycie artysty, jego
osobowos$¢ sa bardzo interesujace.

Zdzistaw Beksinski urodzit si¢ 24 lutego 1929 roku w Sanoku. Rozpoczat studia na wydziale
Architektury Politechniki Krakowskiej. Po ukonczeniu w 1952 roku studiow, mieszkat w Krakowie i
w Rzeszowie. W 1955 roku powrdéceit do Sanoka.

Swoja tworczos¢ rozpoczat jako fotografik, prezentujac w 1958 roku znakomite prace na
kilku wystawach w Warszawie, Gliwicach i w Poznaniu. Mimo wszystko to nie fotografia, ale
rysunek 1 malarstwo, a takze rzezba, przyniosty mu pierwsze sukcesy. W 1964 roku w Starej
Pomaranczarni w Warszawie Janusz Bogucki, znany krytyk, zorganizowal wystawg artysty, ktora
okazata si¢ pierwszym, powaznym sukcesem, wszystkie prace zostalty wtedy sprzedane. Kolejna
wystawa przygotowana przez Boguckiego w 1972 roku prezentowata obrazy nowego nurtu, ktory po
latach zostal przez artyst¢ nazwany okresem fantastycznym, a trwal w biografii twoérczej do lat

osiemdziesiatych.

2 W. Staszewski, Krotki film o Beksinskim,[w]: »Angora”, nr 12, 20 III 2005, s. 48.
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Latem 1977 roku po decyzji wtadz Sanoka o rozbiorze rodzinnego domu Beksinskich, tworca
wraz z zona i synem przeniost si¢ do Warszawy. W lutym 1984 roku zwiazat sig¢ na kilkanascie lat z
paryskim marszandem Piotrem Dmochowskim. W 1997 roku zaczal tworzy¢ komputerowo
fotomontaze. Wystawial swoje prace w Polsce i za granica. Niezliczone wywiady oraz filmy o
arty$cie wprowadzily jego nazwisko do waskiej grupy najbardziej znanych i cenionych tworcow.”

Piszac monografi¢ twoérczosci artysty nie mogg pominal samego pojecia
tworczosci.

Wg Steina ,,Tworczos¢ to proces prowadzacy do nowego wytworu, ktéry jest akceptowany
jako uzyteczny lub do przyjecia dla pewnej grupy w pewnym okresie”.>*

Idac dalej tym tropem trzeba wyjasni¢ zagadnienie tworczosci artystyczne;j:

,» PO pierwsze, jest to dziatanie zwiazane z procesem tworzenia dzieta sztuki, po drugie, jest
to jedno z podstawowych zagadnien estetyki, ale takze wazne zagadnienie psychologii (psychologia
tworczosci i psychologia postaw tworczych)”.>

W psychologii tworczo$¢ artystyczna jest postrzegana w aspekcie osobowosci artysty 1 jej
wplywu na proces tworzenia oraz dzieta sztuki. Innymi stowy cata struktura i typ procesu tworczego
od zamystu do realizacji, a takze inne czynniki zewnetrzne, np. formalne, socjologiczne, spoteczne.™

Twoérczo$¢ artystyczna Zdzistawa Beksinskiego, w tym dorobek fotograficzny, ukazuje
artystg jako posta¢ niezwykle dynamiczng i ekspresyjna. Jego sztuka w okresie fotografowania
przechodzita od kpiny z socrealizmu, do reportazu. Eksperymentowat, szukat ciekawych faktur.
Mimo tego, tak naprawdg jego wyobraznia uzewngtrznita si¢ w rysunku i malarstwie. Co ciekawe,

tworzac swoj warsztat artystyczny polegal wytacznie na sobie, bez korekt profesoréw i kolegow.

Jego pierwsze obrazy mialy charakter ekspresjonistyczny, nie wiemy jednak jak one wygladaty,

>3 www.beksinski.pl 2006-01-04

Cyt.za E. Necka, Psychologia tworczosci, Gdansk 2002, s. 17.

> E. Olinkiewicz, K. Radzyminska, H. Stys, Stownik Encyklopedyczny — jezyk polski, Wroctaw 1999 [w:]
www.portalwiedzyonet.pl.

> Tamze.
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gdyz artysta doszedt do wniosku, ze sa zbyt ekshibicjonistyczne i je po prostu zniszczyt.”’
,Krzyczace postacie na pustyni, ludzie z glowami z kamienia, jakie$ kobiety rodzace, jacy$ ludzie w
trakcie kopulacji, defekacji, umierania. Rozstrzeliwani czy wieszani, wigzienia, miasta bez okien.”®

W 1956 roku abstrakcja stata si¢ najbardziej dynamicznym nurtem w sztuce polskiej. Talent
Beksinskiego objawit si¢ rowniez w abstrakcji. Biate i czarne reliefy, ktére tworzyt, przywodzity na
mys$l destrukcje, grube warstwy gipsu jeszcze poglebiaty ten efekt, dajac zréznicowana, nieregularna
fakturg. Natomiast w rzezbie, inspirowal si¢ dzieltami Heanry’ego Moore’a. Najczesciej
wystegpowaty dwie formy rzezbiarskie: glowa 1 posta¢ ludzka. Inne byly rysunki artysty,
przesiaknigte erotyka, ukazujace drapiezne i mroczne wizje. Beks, jak nazywali go przyjaciele i
wspoOtpracownicy, wykorzystywal w swojej tworczosci rozne techniki, takie jak: rysunek oldwkiem,
piorem, weglem, monotypie i heliografie.”

W ,okresie fantastycznym” pracowal w technice olejnej, rzadziej w akrylowej, na plycie
pilsniowej. Beksinski byl czlowiekiem bardzo pedantycznym, co oczywiscie mialo wplyw na jego
tworczos¢, dlatego tez, malowat w taki sposéb, by catkowicie zatrze¢ $lady pedzla. Czegsto
powtarzal, ze operuje pgdzlem w ten sposob, gdyz pragnie malowaé sny 1 wizje, jakby byly
fotografia. Tworzyl $wiaty pozornie rzeczywiste, tylko pozornie, poniewaz umieszczal w tych
$wiatach wiele fantastycznych szczegotow.” Spoteczefstwo bylo juz zmeczone plastyczna
awangarda 1 moze dlatego malarstwo Beksinskiego zaczglo sig¢ cieszy¢ duzym zainteresowaniem.
Malarstwo Beksa byto dramatyczne i wyrazato niepokdj swojej epoki, czgsto jednak niosto za soba
wiele nieporozumien. Odbiorca tej sztuki wychowat si¢ na symbolizmie Mtodej Polski i moze zbyt
czgsto doszukiwat si¢ w malarstwie Beksinskiego jakiego$ podwdjnego znaczenia. Dziato si¢ tak
dlatego ze sztuka tego artysty byla przesiaknigta literacko$cia. Sam tworca nie ulatwial takze

wyjasnienia tematyki swoich obrazow, na przekor twierdzil, ze jego tworczosci sig¢ nie thumaczy,

°7'W. Banach, Beksinskiego Swiat Wizyjny, [w:] Zbigniew Beksinski, red. Joanna Kotakowska-Lis, Olszanica
2003, s. 5.

¥ W. Skrodzki, Zbigniew Be!(siﬁski,[w:] ,Projekt” nr 6, VI 1981.

Y W. Banach, Beksinskiego Swiat wizyjny, op.cit., s.5.

60 Tamze, s. 6.
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dlatego tez nie tytutowal swoich prac. Twierdzit, ze ,,Wazne, jest to, co ukazuje si¢ naszej duszy, a
nie to, co widza nasze oczy i co mozemy nazwaé.”®'

W latach osiemdziesiatych jego malarstwo stato si¢ bardziej syntetyczne, bylo mniej
szczegblow na obrazie, arty$cie juz nie zalezato tak bardzo na pokazaniu snu czy wizji. W tym
okresie najwazniejsze bylo samo malarstwo, za§ w nastgpnej dekadzie, malarstwo zblizato si¢ do
rzezb artysty z lat szeSédziesiatych. Pod koniec lat dziewigédziesiatych, Beksinski zajat sig
fotomontazami komputerowymi. Te prace tematycznie bardzo sa zblizone do ,,okresu
fantastycznego”, petne metafizycznych przestrzennych pejzazy. Beksinski deformuje w tym okresie
wszystkie ksztalty, takze postaci ludzkie.”

Tworczos¢ tego artysty jest fenomenalna, poniewaz ukazuje nam ,,obrazy pod$wiadomosci”,
ktore sa symbolami nie tylko wewngtrznych doswiadczen artysty, ale 1 kazdego innego czlowieka.
Nieustannie krytycy sztuki polemizuja miedzy soba, czy tworczo$¢ Beksinskiego ukazuje nam tylko
rozpad 1 $mier¢, czy jest moze specyficznym rodzajem catharsis, ktdre niesie ze soba $wiatlo i
nadzieje.®

Trudno jest ocenié, czy tworczo$¢ Zbigniewa Beksinskiego jest pigkna czy tez nie. Jest na
pewno wzruszajaca i dramatyczna, ale jeszcze kilkadziesiat lat temu uznana by byla za obrazliwa 1
niedopuszczalng. Zastanawiajace jest to, w jaki sposob na przestrzeni wiekow ludzie oceniali czy
sztuka jest wartosciowa, czy nie.

Najbardziej znana teorig wartosci sztuki jest subiektywizm.

Wg G. Dickie’go ,,Subiektywizm definiuje warto$¢ sztuki w kategoriach upodoban — dobra,

czyli warto$ciowa jest ta sztuka, ktora si¢ podoba, natomiast zta sztuka jest ta, ktéra si¢ nie podoba.

o1 Tamze, s. 6.
62 Tamze, s.7.
% Tamze, s. 7.
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Potwierdzeniem stusznos$ci tego pozornie oczywistego twierdzenia ma by¢ fakt, ze r6znym ludziom
w réznym czasie i miejscu podobaja sie rozne dzieta sztuki.”®*

W podejsciu subiektywnym chodzi o to, ze o gustach si¢ nie dyskutuje. Jesli np. dwie osoby
ogladaja ten sam obraz i jednej osobie podoba si¢ ten obraz, a drugiej si¢ nie podoba, to znaczy tylko
tyle, ze dla tej pierwszej osoby obraz jest wartoscia, a dla tej drugiej obraz wartoscia nie jest.

George Dickie wymienia takze druga teori¢ wartoSci — intuicjonizm, zwany takze
platonizmem. ,,Stanowisko to zaklada, ze wartosci estetyczne istnieja obiektywnie, ale maja
nieempiryczny charakter. Kazde dzielo sztuki ma pewne wiasnosci empiryczne, takie jak kolor,
ksztalt, rozmiar, oraz wlasno$ci nieempiryczne, takie jak pickno.”®

O wlasnosciach empirycznych mozemy mowi¢ wowcezas, gdy mamy na mysli postrzeganie
Swiata dzigki takim zmystom, jak: wzrok, stuch, dotyk. Natomiast wlasno$ci nieempiryczne to te,
ktére bazuja na intuicji. W tym wypadku, przywotujac przyklad z dwoma osobami, gdzie jednej
osobie podoba si¢ obraz, a drugiej si¢ nie podoba, jedna z tych os6b bytaby w biedzie. Dlatego
bytaby w biedzie, poniewaz nie dostrzegataby warto$ci estetycznych, lub dostrzegataby je tam, gdzie
ich nie ma.

Trzecim stanowiskiem Dickie’go jest emotywizm. ,,Zdania oceniajace nie sa zdaniami
poznawczymi, nie podpadaja pod kryterium prawdy, nie méwig bowiem niczego o ocenianym
przedmiocie, wyrazaja jedynie nasze uczucia wobec przedmiotu — aprobate lub dezaprobate.”®® Gdy
dwie osoby inaczej odczuwaja odbior jakiego$ dziela sztuki, to wyrazaja swoje zdanie na temat
danego dzieta. Dlatego tez zdania te nie sa sprzeczne, sa tylko wyrazem czyich$ emocji.

W warto$ciowanie sztuki wg Dickie’go mozna doszukac sig jeszcze czwartego stanowiska —

relatywizmu (decyzjonizmu).Stanowisko to przyjmuje, ze ,,oceny maja charakter dedukcyjny, sa

wyprowadzone z og6lnych zasad i w nich znajduja swoje uprawomocnienie. Zasady dostarczaja

8 Cyt. za G. Dziamski, Warto$ciowanie sztuki: od estetyki do krytyki sztuki, [w:] Aksjotyczne przestrzenie
kultury, red. R. Tanczyk, D. Wolska, Wroctaw 2005, s. 246.

65 Tamze, s. 247.

% Tamze, s. 249.
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ogblnej ramy dla formutowania ocen, ale wybor zasad jest kwestia decyzji.”®’ Trzeba dodaé, ze
zasady nie sa prawdziwe ani falszywe, to od nas zalezy, czy co$ jest wartoSciowe, czy nie. Zasady
maja charakter powinny i zawieraja tadunek stusznosci podzielanej subiektywnie.

Na pewno oryginalnym stanowiskiem na temat warto$ciowania sztuki jest krytyczny
indywidualizm. ,,Dzieto sztuki nie wymaga od nas zaj¢cia stanowiska za lub przeciw, uznania dzieta
za stuszne lub niesluszne. Zadaniem krytyka oceniajacego dzieto jest wskazanie tych cech, ktore
czynia dane dzietlo wartoSciowym (...). Krytyczny indywidualizm, opiera si¢ na dwoch
zatozeniach:1) to, co w jednym dziele sztuki jest wartoscia, nie musi nia by¢ w innym dziele, co
wigcej, moze sta¢ si¢ wada, defektem innego dzieta, 2) dzieto sztuki jest unikatowe i dlatego trudno
powiedzie¢, ze jedno dzielo jest lepsze od drugiego.”®®

Nie tylko G. Dickie zajmowat si¢ warto§ciowaniem sztuki, ten problem byl wazny réwniez
dla innego filozofa Wolfganga Welscha, ktory promowat ideg ,.estetyki poza estetyka”. Welsch
twierdzil, Ze trzeba jeszcze raz przemyslec¢ estetyke jako dziedzing poznania i okreslenia jej roli w
rozumieniu zjawisk zachodzacych we wspolczesnej kulturze, poniewaz rozumiana jest jako
narzedzie interpretacyjne, wskazujace ich dynamike i wewnetrzna logike.”

Adorno za$§ w swojej ,,Teorii estetycznej” wprowadzit estetyke w strong przyrody, a wigc
wyszedl z estetyka poza sztukg. Chodzito o to, by estetyka skupila si¢ na tym, co okresla
bezposredni kontakt zmyslow i emocji, ze Swiatem obejmujacym wrazenia i spostrzezenia, oraz to
co poprzedza wszelkie zjawiska i rozumienie tego, co artystyczne.”

Mozna dlugo rozwaza¢ na temat estetyki, ale zeby zrozumie¢ jakie zmiany zaszty w
pojmowaniu kultury i ogdlnie $wiata, trzeba skupi¢ si¢ na takim zagadnieniu, jakim jest np.

postmodernizm, ktory dokonal przetomu w awangardowych koncepcjach sztuki.

7 Tamze, s. 249.

% Tamze, s. 250-251.

%9 Cyt. za B. Frydryczak, Kultura i nastroje — w poszukiwaniu nowych kategorii estetycznych, [w:] Aksjotyczne
przestrzenie kultury, red. R. Tanczyk, D. Wolska, Wroctaw 2005, s. 256.

" Tamze, s. 258.
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II. Pogranicza i poszukiwania (postmodernizm,
awangarda XX wieku, laczenie stylow i tworzyw)

,Pojecie postmodernizm pojawia si¢ w wielu kontekstach i odnosi si¢ do réznych sfer
rzeczywisto$ci. Mowi si¢ wigc o postmodernistycznej sztuce i krytyce literackiej, o przelomie
postmodernistycznym,  postmodernistycznej  debacie, a takze epoce postmodernizmu,

"1 Mozna

postmodernistycznym klimacie, postmodernistycznym momencie, ideologii czy kulturze.
powiedzie¢, ze pojgcie to odnosi si¢ do przekonan, stylow zycia, sfery swiadomosci, do praktyki
artystycznej oraz jej wytworow. O postmodernizmie mowimy takze jako o pewnym typie
swiadomosci, ktory jest charakterystyczny dla spoleczenstw postindustrialnych (wg Frederica
Jamesona). Jest to rowniez kategoria $wiadomosci, ,,forma duchowa”, ktora powtarza si¢ w okresach
schytkowych (wg Umberto Ecco). Postmodernizm to takze sposéb filozofowania, w tym przypadku
mozna wymieni¢ najbardziej znaczacych filozoféw, reprezentantéw tego kierunku: J. F. Lyotard, J.
Derrida, G. Deleuz, J. Boudrillard, R. Rotry.72

Postmodernizm to takze pewien sposOb uprawiania nauk humanistycznych. Mozna go
zauwazy¢ jako nowy nurt w architekturze, w tym miejscu nalezy wymieni¢ takie nazwiska jak
Robert Venturi czy Charles Jencks. Postmodernizm wiaze si¢ w sztukach wizualnych z takimi
osobami jak: Robert Rauschenberg, Ives Klein, Barbara Kruger. Natomiast postmodernistyczni
pisarze to: Italo Calvino, F. Federman, a takze muzycy: Laurie Anderson, Pitere Gordon. O
postmodernizmie mozna méwi¢ jako klimacie tzw. ,,post-modern aura”.”

W XIX wieku nazwa postmodernizm byla skierowana w strong¢ postimpresjonistow. W

architekturze pojawit si¢ w artykule Josepha Hudnuta ,,The Post- Modern Hause” w 1949 roku,

natomiast Thab Hassan zastosowal ten termin w swoich esejach na temat aktualnego stanu kultury,

"I A. Jawlowska, Tu i teraz w perspektywie kultury postmodernistycznej, [w:] ,,Kultura i Spoleczenstwo™ nr 1,
1991, s. 43.

2 Tamze, s. 43.

7 Tamze, s. 44.
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bylo to w latach szesédziesiatych. Z kolei Felix Torres uwaza, ze postmodernizm nadszedt wraz z
pojawieniem si¢ ruchu punk- rockowego w latach siedemdziesiatych.”

Wg J. F. Lyotarda nie ma ostrej granicy miedzy pojeciami modernizmu a postmodernizmu,
poniewaz pierwsze nie jest prostym nastepstwem drugiego. Wg niego modernizm to iskra, ktora
rozpala ide¢ przekroczenia samego siebie, dlatego tez postmodernizm miesci si¢ w ramach
modernizmu, chociaz nalezy zaznaczyé, ze w innych artykutach pisze o tym zagadnieniu inaczej.
Natomiast Z. Bauman ,,postmodernity” tlumaczy jako ,,po-nowoczesno$¢”, a niekiedy nawet jako
»postmoderna”. Pojecie to ,,0znacza pewien stan kultury jako calo$ci, inna formacje kulturowa,
ksztaltujaca si¢ w opozycji do podstawowych wartoéci i przekonan epoki modernizmu.””” W
p6zniejszych pracach Z. Bauman porzucit to okreslenie na rzecz ,,ptynnej nowoczesnosci”.

Mozna wypunktowa¢ najwazniejsze cechy kultury postmodernistycznej. Bgdzie to na pewno,
po pierwsze, odejscie od idealdow os$wiecenia, idac dalej, nawet zniszczenie pojg¢, takich jak:
Rozum, Prawda, Postgp, Sprawiedliwo$¢, Nowoczesnos¢. Ogolnie moéwiac, kulture
postmodernistyczna” cechuje upadek autorytetu nauki.”®

Wg Lyotarda, nastapit koniec ,,wielkich opowiesci”, tzw. metanarracji (kiedy upadty
globalne systemy, kultura stala si¢ zbiorem opowiesci). Zmiany te byly nieodwotlalne, ale takze
akceptowane przez spoleczenstwo.’’ Postmodernizm charakteryzowal si¢ tym, ze wszystko si¢
zmienialo, bylo w ciagltym ruchu. Nie bylo juz miejsca na historie, ktore miaty swdj poczatek 1
koniec. W postmodernizmie istniata terazniejszo$¢, ktora zawierata przyszto$¢ (ktora juz sig
wypelnia) 1 przesztos¢, ktora staje sig wspotczesnoscia. Wielkie narracje opowiadaty o wyzwoleniu
czlowieka, ale byly niewiarygodne, ludzie stwierdzili, Ze ,,szczgsliwe spoteczenstwo” czy ,,lepszy

Swiat” to utopie. W tym miejscu pojawily si¢ ,,projekty fragmentaryczne, dotyczace konkretnej

™ Tamze, s. 45.
> Tamze, s. 45.
" Tamze, s. 46.
77 Tamze, s.46.
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wspélnoty komunikacyjnej, konkretnego miejsca i czasu”.”® Nawet sztuka w okresie

postmodernizmu juz ,,nie walczyla”, opierata si¢ raczej na zabawie, poniewaz najwazniejszymi
warto$ciami staly sig: tolerancja i pluralizm. W postmodernizmie nie bylo miejsca na takie pojgcie,
jak na przykltad ,przeciwstawia¢ si¢”, zastgpowano je pojeciami, np. ,roéznica” lub
,niewspotmierno$¢”, natomiast ,,cato$¢” zastgpowano pojeciem ,,fragmentarycznos$¢”. To wazne
stowo ,la differance - rdéznica” zostalo wprowadzone przez J. Derridg, ktory chciat zwrocié
szczegdlna uwage na to, aby akceptowa¢ wszelkie odrgbnosci, mniejszosci, a takze peryferie i
pogranicza. Szukaé znaczen i sensdw nie w centrum a na marginesie, miedzy wierszami.””

Sztuka postmodernistyczna takze byta réznorodna. Artysci czesto siggali do prac innych
malarzy, mieszali style i techniki. Waznym procesem przejscia od modernizmu do postmodernizmu
bylo ,,zacieranie si¢ roéznicy miedzy kultura elitarna a kultura popularna (...). Obie zostaly
zmiksowane, tworzac nowa jako$¢ — kultur¢ postmodernistyczna, w ktorej kazdy znajdzie to, czego
szuka”.%

Istnieja trzy zrédta postmodernizmu: ,,Era Wodnika”, ,.ekologia glgboka” i ,,Nowa sztuka”.
,»Era Wodnika” czesto kojarzona jest z musicalem M. Formana ,,Hair”, gdzie dzieci-kwiaty Spiewaja
o bezsensie wojny w Wietnamie. Dla nich wazne jest poszerzanie wlasnej pod§wiadomosci dzigki
LSD, uprawiaja wolny seks.®’ Tego typu rozumowanie rozwija pdzniejsza wiare¢ w uzdrawiajaca
moc krysztatow, w szamanizm. Ludzie zaczynaja wierzy¢ w samouzdrawiajaca moc wlasnego
ducha. Rozwijaja si¢ wtedy ruchy religijne, modna staje si¢ religia Dalekiego Wschodu oparta na
medytacjach. Pojawia si¢ alternatywa duchowosci — ,New Age”.*” | Era Wodnia” wyparta
poprzednia ,,Ere Ryb”, ktéra opierala si¢ na chrzescijanstwie, ktore akcentowalo kategori¢ meskoscei,
rywalizacji, dominacji. W ,,Erze Wodnika” ktadzie si¢ nacisk na cechy jakosciowe, migkkie, kobiece

— altruizm, wrazliwos$¢, wspotpraca itp.

"8 Tamze, s. 47.

" Tamze, s. 48.

80 Tamze, s. 49.

z; K. Wilkoszewska, Czym jest postmodernizm?, [w:] ,,Nauka dla wszystkich”, nr 484, Krakow 1997, s. 6.
Tamze, s. 7.
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,Ekologia gleboka” rozwijajaca si¢ w latach szes¢dziesiatych nastapila razem z rozwojem
ruchéw ekologicznych. Ludzie zaczgli sobie uswiadamiaé, ze niszcza $rodowisko naturalne,
wycinaja lasy, zanieczyszczaja oceany. To czas, kiedy gltosno zaczgto mowi¢ o prawach zwierzat.
Chodzi tu o holistyczne ujecie natury. W tym czasie rozwija si¢ tez ruch kobiet, ktore walcza o
zniesienie mgskiej dominacji na §wiecie. Ten ruch w powiazaniu z ,,ekologia gleboka” tworzy nowe
zjawisko - ,.ekofeminizm”.*

,Nowa Sztuka” za$§ jest postrzegana jako reakcja na literatur¢ modernistyczna, gdzie
zacierane s3 roznice miedzy kultura wysoka a masowa. Mozna wymieni¢ tu takie nazwiska jak L.
Fiedler czy S. Sontag. ,,Nowa Sztuka” to nie tylko literatura, to takze architektura, np. w wykonaniu
Ch. Jencks’a. Architekci propagowali tzw. ,,podwojne kodowanie, czyli taczenia — w jednej budowli
— tego, co tradycyjne, z tym co nowoczesne, tego, co elitarne, z tym, co popularne, tego, co
miedzynarodowe, z tym, co regionalne”.* Dla architektow przyszedt nowy czas, poniewaz teraz
przed projektowaniem musieli zbada¢ lokalny teren i upodobania mieszkancéw. Nie chodzito juz
oto, zeby budowla byta tadna, ale oto, zeby byta swojska.

W mojej pracy magisterskiej wazny jest rozwdj architektury i spojrzenie na architekture,
poniewaz osoba, o ktorej pisze, czyli Zdzistaw Beksinski byt z zawodu architektem i ten fakt miat
wplyw na jego calg dziatalno$¢ artystyczna.

Poruszajac temat architektury nie mozna zapomnie¢ o Charlesie Jencksie, ktory mowil o
architekturze postmodernistycznej w opozycji do modernizmu. Mozna w tym przypadku mowi¢ o
stylu w architekturze, tzw. migdzynarodowym lub formalizmie czy funkcjonalizmie. Le Corbusier,
Walter Gropius, Grupa Bauchaus i Mies van der Rohe, tworzyli budowle w puryzmie formalnym,

Scisle geometryczne, bez dekoracji. Byly to budowle, w ktéorych wartoscia wiodaca byla

funkcjonalno$¢. Jenks nazywal taka architekturg ,,jednowymiarowa” i w opozycji przedstawial

8 Tamze, s. 9.
8 Cyt. za tamze, s. 10.
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wielowymiarowa budowle postmodernistyczna., ktéra opiera si¢ na podwédjnym kodowaniu:
laczenia i dodawania, a nie dzielenia i odrzucania.®
W architekturze postmodernistycznej nastapit powrdt do dekoracji, ornamentu, a przede

wszystkim brano pod uwagg specyfike regionu.

Zanim jednak faktem spotecznym stata si¢ kultura postmodernistyczna, w sztuce pojawilo si¢
jeszcze jedno wazne pojecie, ktore zmienito bieg historii sztuki — awangarda.

»Stowo awangarda (przednia straz w tlumaczeniu dostownym) przywotuje na mysl odziat
czolowy, ktory wyprzedza reszte wojska — cho¢ pozostawia ja w tyle po to tylko, by utorowac jej
drogg; trasg przebyta przez batalion, ktoremu kazano przedrze¢ si¢ na tereny jeszcze (chwilowo) nie
zdobyte, powtorza za czas pewien putki, dywizje i korpusy.” Stowo ,,awangarda” bylo metafora,
nowoczesnos$¢, ktora zapanowata, cheiata podbi¢ i zawladnaé przysztoscia, nada¢ §wiatu przejrzysta
strukturg. Awangarda zaklada, ze musi wysuwac si¢ przed wszystkim, co si¢ dzieje wokoét niej.
Stefan Morawski, ktory opisat awangardy XX wieku, w swojej pracy z 1975 roku, wymienil takie
oto modele awangard: technologiczny, metedologiczny, aleatoryczno-ludyczny i pop-artowski.”
Sztuke lat osiemdziesiatych za$, nazywano ,,poawangardowa” (post-avant-gard), dlatego ze
powstawata ona w latach, kiedy realizowano utopijne marzenia awangardy o tworzeniu sztuki dla
codziennosci. W okresie XX wieku mozna bylo wyliczy¢ wiele odtaméw awangard, jednak one
wszystkie miaty wspodlne cechy: ,,wszystkim przy$wiecal duch pionierski, wszystkie patrzyty z
dystansem, niechg¢tnie i krytycznie na sztuk¢ zastana i na role jej przyznana w catoksztalcie
spotecznego zycia, wszystkie pogardzaty przeszioscia i drwity z jej kanondéw, wszystkie gorliwie

teoretyzowaly na temat wlasnych poczynan, doszukujac si¢ w nim glgbszego, dziejowego sensu,

8 Tamze, s. 31.

% 7. Bauman, Ponowoczesnos¢, czyli o niemozliwosci awangardy, [w:] Awangarda w perspektywie
postmodernizmu, red. G. Dziamski, Poznan 1996, s. 21.

%7 Cyt. za A. Kepiniska, Zatopiony okret flagowy, [w:] Awangarda w perspektywie postmodernizmu, red. G.
Dziamski, Poznan 1996, s. 29.

38



wszystkie — na wzor ruchow rewolucyjnych — sktonne byly dziata¢ zespotowo, zaktadaé bractwa i
partie.”*®

Awangarda XX wieku byla bardzo wazna dla rozwoju sztuk plastycznych. Temat ten
poruszyt Renato Poggioli w swojej rozprawie ,,Teoria dell’arte d’avangardia” z 1962 roku. Poggioli
doszukiwal si¢ w awangardzie artystycznej zwiazkdéw z techniczno-naukowa mitologia. Porownywat
charakter dziatan awangardowych do naukowych eksperymentéw, jednak to, co taczylo awangarde z
technologicznym $wiatem, to dynamizm. Podobnie byto z polityka. Wigkszo$¢ artystow
awangardowych, przyznawatla si¢ do przekonan lewicowych. Owszem, awangarda sympatyzowata z
komunizmem, poniewaz zafascynowana byla zniszczeniem istniejacego porzadku, jako etapu do
rozbudowy przysztej, nowej konstrukcji.*’

Jeszcze inaczej o awangardzie pisal Peter Biirger w swojej pracy ,,Theorie der Avantgarde”.
Koncepcja Biirgera mowita, ze w okresie awangardy dominowal pluralizm, wyst¢gpowato kilka
kierunkow artystycznych i zaden z tych kierunkéw nie wiodt prymu. Nie byto jednostajnego stylu,
ktory rozprzestrzenitby si¢ na dluzej. Takie zjawisko mozemy zaobserwowac¢ juz w XIX wieku,
gdzie przemiany stylow nastgpowaly po sobie w bardzo szybkim czasie. Mimo wszystko mozna
bylo wyrézni¢ kilka odrgbnych stylow, jak: neoklasycyzm, romantyzm, realizm, naturalizm,
symbolizm. W XX wieku byt juz to duzy problem, poniewaz awangarda zerwala z tym
schematem.” Wg Biirgera, awangarda miata przeksztatcié zycie za pomoca sztuki.

Juz w latach siedemdziesiatych awangarda przezywata kryzys. Richard Schechner
doszukiwal si¢ przyczyny upadku awangardy w tym, ze przemiany jakie nastapily w latach
sze$¢dziesiatych byly zbyt radykalne i doprowadzity do pojawienia sig ,,nowego konserwatyzmu”,
druga przyczyna, byta niedobra sytuacja gospodarcza (zmniejszono dotacje na cele kulturalne). Do

podobnych wnioskow doszta Maria Gotaszewska, twierdzac, ze awangarda osiagngta w latach

¥ 7. Bauman, Ponowoczesnos¢, czyli o niemozliwosci awangardy, [w:] Awangarda w perspektywie
postmodernizmu, red. G. Dziamski, Poznan 1996, s. 22.

% G. Dziamski, Przednia straz sztuki nowoczesnej, [w:]JAwangarda w perspektywie postmodernizmu, red. G.
Dziamski, Poznan 1996, s. 11.

% Tamze, s. 12.
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siedemdziesiatych szczyt swoich mozliwosci.” Walecznoé¢ awangard stracita racje bytu, znakiem
tego procesu stat si¢ zanik nazywania poszczeg6lnych zjawisk wystepujacych w sztuce.

Ostatnim zjawiskiem, ktore dato si¢ nazwaé, byt ,,performance”, jednak juz nie posiadat cech
awangardowych, jak ,ucieczka do przodu”. Zatamanie si¢ awangardy bylo bardzo nagte,
charakteryzowato si¢ m.in. tym, ze arty$ci powrdcili do wezesniej wzgardzonych technik, jak
malarstwo narracyjne, wracano do tego, czym dysponowata historia sztuki, jak nazwata to Catherine
Francblin, nastapita ,,rehabilitacja muzeum”. Pigkna pointa na koniec rozwazan o awangardzie niech
beda stowa Alicji Keplinskiej, ktora napisala, ze ,,awangardy dumny okret flagowy sztuki XX
wieku, zatonal szybko i prawie niepostrzezenie, tak jak tona okrety. Dzi§ mato kto mysli o jego
wydobyciu. Jest jednym z zatopionych skarbow niewdzigcznego stulecia, ktore pogrzebato tak wiele
whasnych ideologii, bez zali i bez poczucia winy.”*

Wydawato sig, ze awangarda znikng¢la na dobre, jednak juz pod koniec lat siedemdziesiatych
pojawita si¢ ,,trans-awangarda”, przekraczala ona sama awangardg. Ta za$ awangarda, wytworzyla
tzw. dyskurs oryginalnosci, czyli ,,wlasny typ narracji o sztuce, ktéry odbierany byt przez mtodych

"% Trans-awangarda atakowala zalozenia awangardy, jak: nowos¢,

artystow jako terror awangardy.
wyjatkowos¢, oryginalno$¢. Wynosila na piedestat to, czym awangarda gardzila, czyli sprawno$é
manualna, tradycje¢ malarska, klasyczne formy. Mimo tego, trans-awangarda nie byla swoistym
powrotem do przesztosci, czerpata inspiracje z innego zrddla. Sadzono, ze trans-awangarda jest
przedluzeniem samej awangardy, inni jeszcze teoretycy sztuki uwazali, Ze trans-awangarda
zlikwidowata awangardg. Sam J.F. Lyotard skrytykowat trans-awangardg, uwazat, ze jest to tylko
chwilowe zapomnienie o tym wszystkim, co ludzie osiagngli przez stulecia. Lyotard uwazal, ze

postmodernistyczny artysta musi mie¢ cos z filozofa, ktory stawia sobie pytania, po co to robi, po co

tworzy. Oprocz trans- awangardy, w latach osiemdziesiatych mozemy wyodrebni¢ takie zjawiska jak

I A. Kepinka, Zatopiony okret flagowy, [w:] Awangarda w perspektywie postmodernizmu, red. G. Dziamski,
Poznan 1996, s. 31.

92 Tamze, s. 37.

% G. Dziamski, Awangarda po awangardzie, Poznan 1995, s. 8.
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tworczos¢ tzw. neo-przedmiotowcow (neo- objectors), czy ,,pop- art”, ,,Nouveau Realisme”. Prace
tworzone w tych nurtach naleza do §wiata sztuki, ale ukazuja jakby ,,imitacj¢ sztuki” poprzez jej
powszechno$¢ i konwencjonalno$é.”® Sztuka postmodernistyczna nie zrywa z tradycja awangardy,
zmiana polega na upadku ,,wielkich opowiesci”, z ktorymi awangarda byta powiazana.

Musze jeszcze dodaé, ze zjawisko awangardy nie bylo takie samo w calej Europie. Na
przyktadzie stowenskiego ugrupowania ,,Neue Slovenische Kunst” mozna dopatrzy¢ sig, ze jest to
postsocjalistyczny wariant postmodernizmu. W tym przypadku, postmodernizm powstat w wyniku
polaczenia si¢ z upadkiem socjalistycznej metanarracji. Dziatalno$¢ ,,Neue Slovenische Kunst” byto
postmodernistyczne, ale wykorzystywali oni awangardowa technike i strategig.

Celem sztuki awangardowej bylo ,,uchwycenie realnosci bez sentymentalnych ostonek.”””
Uwazano, ze tradycyjne malarstwo wzbudza watpliwosci, dlatego tez zaczgto poszukiwa¢ nowych
mozliwosci wyrazu. I tak doszto do rozprzestrzenienia si¢ kolazu i fotomontazu. To pierwsze
zjawisko powstato z udzialem takich oséb jak: G. Braque i P. Picassso, mowa oczywiscie o
sztandarowych kubistach. Arty$ci ci, uswiadomili sobie, ze sztuka, jaka tworza nie jest sztuka
przedstawiajaca, mimo ze ich punktem odniesienia byla obserwacja $wiata. Wtedy wpadli na
pomyst, aby zastosowaé ,system kluczy lub punktow zaczepienia, ktére umozliwiaja nam
rekonstrukcje konkretnego przedmiotu: pukiel wilosow; rzad guzikéw i1 pasek od zegarka
uswiadamiaja nam obecno$¢ siedzacej postaci; otwor w pudle rezonansowym 1 struny gitary
pozwalaja nam uchwyci¢ obecnos$¢ instrumentu muzycznego w ztozonej materii, w ktora zostat
wpleciony.”®

ArtyS$ci poszli jeszcze dalej, do obrazéw zaczgli wkleja¢ rozne materie, przede wszystkim
papiery kolorowe, gazety, znaczki, tkaniny. Wg historykow sztuki, byty to zabiegi majace na celu

zmaterializowa¢ dzielo sztuki. Nie chodzito juz o to, by obraz co$ przedstawial, ale o to, by zaczat

** Tamze, s. 10.

% G. Sztabinski, Awangarda a postmodernizm:zagadnienie cytatu, [w:] Awangarda w perspektywie
postmodernizmu, red. G. Dziamski, Poznan 1996, s. 68.

% J. Golding, Kubizm, [w:] Kierunki i tendencje sztuki nowoczesnej, red. T. Richardson, N. Stangos, Warszawa
1980, s. 105.

41



istnie¢ jako konkretny przedmiot. Jednak gtownym celem sztuki, byto ukazanie realnosci, poprzez te
przedmioty. One same takze petnily role cytatow, np. Braque wykorzystywat grzebien do zrobienia
stojow imitujacych drewno, natomiast Picasso powielat tytuly gazet z charakterystycznym ksztattem
czcionek.

W tym czasie pojawila si¢ roéwniez potrzeba informowania o réznych zagadnieniach
istniejacych na §wiecie, poprzez nowy sposob artystyczny — fotomontaz. ,,W Zwiazku Radzieckim
fotomontaz pojawil si¢ na lewym skrzydle sztuki, gdy brak tresci w sztuce stal si¢ przezytkiem.
Sztuka agitacyjna wymagata realistycznej wyrazistosci, stworzonej przez rozwinigta technike i
odznaczajaca sie jasno$cia graficzna oraz ostroscia wzbudzanych wrazen.””’ Oczywiscie to
konstruktywisci glosili ideologie poprzez fotomontaz, jednak to dadaisci wymyslili t¢ forme sztuki, a
oni byli dalecy od gloszenia okreslonej ideologii. Owszem, napisali oni ,,Manifest dadaistyczny” w
1918 roku, gdzie glosili, iz sztuka ma porusza¢ problemy epoki, ale nie chodzito im o to, aby pelnita
funkcj¢ agitacyjno-propagandowa. Nie byloby fotomontazy bez fotografii, ludzie twierdzili, ze
fotografia ukazuje $wiat obiektywnie. ,,Dokladnos$¢, dokumentalno$¢ daja fotografii taka site
oddziatywania na widza, jakiej nie zdota osiagna¢ zaden obraz graficzny.”® Dla konstruktywistow
ta technika byla bardzo wazna, gdyz oprocz pracy czltowieka korzystata z praw chemiczno-
fizycznych, czyli z natury. Fotografia byla swoistym dokumentem. Razem z napisami z gazet,
stuzyty prowokacji, mialy duza sil¢ oddziatywania. Takie kierunki jak konstruktywizm i dadaizm,
ukazywaty zycie codzienne. W $wiecie pocigtym na kawatki, posklejanym w rozny sposob, mozna
byto si¢ doszukaé sensu, to byla wilasnie istota fotomontazu. Dadai$ci i konstruktywisci pokazywali
Swiat materialny, realny, §wiat, ktory mozna zanalizowac i ocenic.

Sprawa wygladata inaczej, w przypadku kolazy i fotomontazy surrealistycznych. W tym
przypadku nie ma mowy, zeby si¢ odnies¢ do $wiata rzeczywistego, bowiem surrealisci byli

przekonaniu o istnieniu $wiata nadrealnego. Nadrealno$¢ wg A.Bretona, jednego z czolowych

7 G. Khucis, Fotomontaz jako nowy rodzaj sztuki propagandowej, [w:] Artysci o sztuce, wyb. E. Grabska, H.
Morawska, Warszawa 1963, s. 336.
%8 Tamze, s. 337.
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przedstawicieli surrealistow, jest pewnym punktem w naszej glowie, gdzie rzeczywisto$¢ 1 urojenia,
zycie i $mieré, przestaja by¢ postrzegane jako rozbiezne.” O kolazu pisal takze Max Ernst,
porownujac go do ,,alchemii obrazu wizualnego”. Punktem wyjscia stawat si¢ obiekt, ktory ulegat
transformacji, w ten sposéb powstawaty niesamowite obrazy, zwielokrotnione, naktadane na siebie,
kojarzace si¢ z halucynacjami lub niestworzonymi snami, powstawaty cudowne obrazy, nierealne.
Mimo tego, punkt wyjscia kolazy i fotomontazy czy to konstruktywistow, dadaistow czy
surrealistow byt podobny. Trzeba byto pokazaé¢ fragment rzeczywisto$ci neutralnej i ja zmienic.

Jeszcze innym nurtem w sztuce, o ktorym warto wspomnie¢ byt ,ready mades”. Mowa
oczywiscie o tworczosci Marcela Duchampa. Artysta zrezygnowat z postugiwania si¢ fotografia,
poszedt o krok dalej, on wybierat przedmioty z otoczenia i ukazywat je w catkiem innym $wietle.
Dotychczasowe funkcje uzytkowe tych przedmiotow tracity swoj pierwotny sens. Umieszczajac
swoja ,,Fontanng” w galerii sprawil, ze zwykty pisuar, umieszczony w odpowiednim miejscu, moze
urosna¢ do rangi sztuki. Duchamp byt ironista, trochg naigrywat si¢ z ludzi, chciat im pokaza¢, ze
tak naprawdg wszystko moze by¢ sztuka.

Arty$ci innych nurtéw, jak reprezentanci pop-artu czy konceptualizmu, przyktadali wigcej
uwagi do neutralno$ci. Jednak tak naprawdeg w sztuce pop-artowskiej jakiekolwiek kryteria przestaja
obowiazywaé. W sztuce pop mozna si¢ doszuka¢ proby unaocznienia problemu czltowieka ery
kultury masowej, pokazania homogenizacji §wiata. Artysci tego kierunku czesto powtarzali, ze nie
wiedza czym jest sztuka i jakie sa jej granice, moze i tak, ale na pewno analizowali sztuke, badali jak
daleko moga si¢ jeszcze posunaé, do jakich obszaréw sztuki moga jeszcze dojsé.'”

Tendencja wspolna dla tych kierunkéw artystycznych jest na pewno inscenizowanie
rzeczywisto$ci, najwyrazniej zaznaczona w fotografii, dzigki niej mozna bylo ,zacytowac”

rzeczywisto$¢. Dzi$ takze w petni wykorzystujemy techniki fotograficzne, czy to w obszarach

% A. Breton, Drugi manifest surrealizmu, [w:] Teoria i praktyka literacka. Antologia, wyb. A. Wazyk, Warszawa
1973, s. 125-126.

1% G, Sztabinski, Awangarda i postmodernizm: zagadnienie cytatu, [w:] Awangarda w perspektywie
postmodernizmu, red. G. Dziamski, Poznan 1996, s. 77.
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aranzacji przedmiotu, w montazu, fototekscie, fotografii w malarstwie. Jednak takze da sig
zauwazy¢, ze fotografi¢ bedzie wypiera¢ obraz elektroniczny. Bedzie to obraz zsyntetyzowany,
przetworzony, po to, by ulec reprodukowaniu i przeksztatceniu. Powstanie w tym momencie nowa
relacja miedzy znalazca i wynalazca. Znalazca bedzie osoba, ktora wykonata zdjgcie, natomiast
wynalazca bedzie osoba, ktoéra dokonata zmian w zdj eciu.'"!

W sztuce obserwujemy ciagle zmiany, coraz czg$ciej mamy do czynienia z obrazami
mechanicznymi (fotografia), elektronicznymi i digitalnymi. Obraz zaczal pokonywac rzeczywisto$c¢.
W tym momencie mozna si¢ odnie$¢ do stéw Baudrillarda, ze ,,rzeczywistoscia jest to, co si¢ daje
adekwatnie zobrazowaé i co juz zostato zobrazowane™.'”

Moéwiac o nowoczesnych technikach kreacji, nie wolno zapomnie¢, ze np. fotografia nie
wyparta tradycyjnego malarstwa. Kiedy$ tak myslano, dla artystow XIX wieku wynalazek
Daguerre’a stat si¢ symbolem zagrozenia dla sztuki. Byta to epoka industrialna, zapanowat ogdlny
zachwyt nad mechanizacja $wiata. Dla artystow byl to szok, poniewaz w epoce ,,umasowienia” nie
bylo miejsca na wyjatkowo$¢ dziela sztuki. Sama fotografia byla rzemiostem, poniewaz nie
wymagata specjalnego talentu. Z drugiej strony byla tez interesujaca dla artystoéw awangardy, gdyz
nie bylo miejsca w tej technice na §lad pgdzla, faktury, przez co arty$ci stawali si¢ bardziej zwiazani
ze wspotczesnoscia. Fotografia stata si¢ sztuka mechaniczna, zmuszala do innego spojrzenia na
tworczo$¢ artystyczna. Awangarda artystyczna lat dwudziestych obwiescita nawet, ze stara
manualna sztuka umarta, bo oto narodzita si¢ nowa sztuka maszynowa.103

Proces uprzemystowienia kultury, dla ktorej symbolem byta fotografia i film, zmienit dawna
sztuk¢ w tworczo$¢ bardziej przystosowana do epoki przemystowej, tzw. ,,poartystycznej”. Tak
rozwijata si¢ awangarda lat dwudziestych. Nie wolno zapomnie¢ o jeszcze jednej silnej fali

awangardy, ktora miala miejsce w latach siedemdziesiatych. W tym czasie zastanawiano si¢, w

1ot Tamze, s. 79.

192 Cyt. za A. Kepinska, Zatopiony okret flagowy, [w:] Awangarda w perspektywie postmodernizmu, red. G.
Dziamski, Poznan 1996, s. 35.

19 G. Dziamski, Awangarda a problem konca sztuki, [w:] Awangarda w perspektywie postmodernizmu, red. G.
Dziamski, Poznan 1996, s. 110.
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jakim kierunku pojdzie sztuka, arty$ci mysleli, ze nic nowego juz nie powstanie. Mylili si¢, powstato
nowe malarstwo, tzw. ,,metamalarstwo”, a takze prace, ktore wychodzily poza tradycyjne malarstwo,
taczono dziedziny, techniki i technologie, tworzono hybrydy malarsko-rzezbiarskie, malarsko-
muzyczne, malarsko-architektoniczne 1 malarstwo-malarskie (metamalarstwo). W malarstwie tym

chodzi o to, czy artysta stawia jakie$ istotne kwestie krytyczne czy nie.'™

Nie dojdziemy do
wniosku, czy sztuka osiagneta swoj cel czy tez nie, by¢ moze wcale tego celu ma nie osiagnaé.
Postmodernizm jest ,,filozofia poranka”, przebudzeniem ze snu o koncowym ostatecznym
celu, sztuka postmodernistyczna za$ jest pozbawiona nadziei na znalezienie prawdziwej istoty
sztuki.'®
Piszac o ewolucji sztuki na §wiecie, nie mogtam zapomnie¢ o rodzimych artystach, ktorzy tez
w duzej mierze przyczynili si¢ do rozwoju kultury. Waznym ugrupowaniem w polskiej sztuce
powojennej byta ,,Grupa krakowska” ( Tadeusz Brzozowski, Jerzy Nowosielski). Natomiast
przedwojennymi reprezentantami awangardy byt Wladystaw Strzeminski, Andrzej Wroblewski 1
Tadeusz Kantor (propagator assemblage’y, happeningdéw, performance’6w). Tuz obok rozwijajacych
si¢ nurtow postawangardowych, rozwingla si¢ sztuka, ktora przybyta do nas z zachodu — ,,video art”.
Elementem skladowym dwodch poje¢ drugiej polowy XX wieku — postmodernizmu i
globalizacji jest ,transkulturowo$¢”. Pojecie to jest ,.efektem rozbijajacych struktury kultur
lokalnych, nastgpnie tworzacych catosci, ktére wszczepione w struktury innej kultury stanowia jej
integralna czg$¢, zachowujac jednocze$nie w pelni wilasciwosci przynalezne kulturze

. - 2,106
macierzystej.

Zjawisko to w sztuce mozna zaobserwowaé poprzez przenikanie si¢ na wielu
poziomach $wiata globalnego. Wszelkie granice ulegaja zacieraniu sig, przekroczeniu tego, co jest

na granicy ,,sacrum — profanum”. Zaciera si¢ tez granica migdzy sztuka wysoka a niska. Nastapito

takze ,przemieszanie si¢” kodow w obecnej kulturze, szczegdlnie w latach osiemdziesiatych i

104 Tamze, s. 115.
105 Tamze, s. 117.

1% E. Koscielak, Transkulturowo$é jako wartos¢ sztuki wspotezesnej, [w:] Aksjotyczne przestrzenie kultury, red.
R. Tanczyk, D. Wolska, Wroctaw 2005, s. 298.
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dziewigcdziesigtych. W tym czasie wzrosto zapotrzebowanie na ludzi, ktorzy zajgliby sig
»posredniczeniem” pomigdzy zjawiskami takimi jak: procesy, przedmioty, zachowania a
odbiorcami. Inaczej méwiac, miedzy ,,tworca” a ,,odbiorca” w komunikacji poprzez sztukg, pojawita
si¢ grupa ludzi, ktorzy sa ,posrednikami” kultury, nazywanymi czasami ,,fachowcami od
symboli”.'"” Ci ,,fachowcy” staja si¢ ,,animatorami” zycia kulturalnego. Kultura stworzona w taki
wlasnie sposob ,,zaciera ostro§¢ konturéw, rozprasza wszelkie porzadki; zarazem poprzez swoja
otwarto$¢, wchlania wszystkie impulsy zycia, nie dyskryminujac niczego, w sposob naturalny

postuguje sie technologia mediow, ktére przyczyniaja si¢ do dyfuzji jej watkow.”'*®

III. Pogranicza i poszukiwania - media elektroniczne,
zastosowanie technik komputerowych w latach
dziewigédziesiatych XX wieku

Technologia przyczynita si¢ do rozwoju sztuki. Tradycyjna sztuka bazowata na tym, ze
potrafita odnalez¢ wszystko, czego potrzebowala do egzystencji w przestrzeni, Srodowisku.
Natomiast sztuka komputerowa zerwata z zaleznoscia od otoczenia, poniewaz wytworzyta wlasne
srodowisko — system.

Jeszcze dziesig¢ lat temu uwazano, ze takie pojecie jak ,,przestrzen medialna” nie istnieje,
poniewaz byto zbyt mato telefonow, modemow. Dzisiaj zyjemy jednak w juz innym $wiecie, w
swiecie, gdzie rzadzi ,,sie¢”- internet. Mamy dostep do takiej ilosci i1 tatwosci informacji, ze nie
zdajemy sobie sprawy, iz ta ,sie¢” nas wchlania. Jak napisal R. Kluszczynski, oszatamia nas
przenikalno$¢ swiata realnego ze Swiatem wirtualnym. Ta przenikalnos$¢ stwarza nowa wersj¢ sztuki,
ktora odwotuje si¢ do synestezji wrazen.'” Na przyklad sztuczne rosliny zaczynaja rosnaé¢ wtedy,

gdy uczestnicy pokazu (pokaz Christy Somerer i Laurenta Mignonneau ,,Interactive plant Groving”)

zblizaja si¢ 1 dotykaja prawdziwych roslin.

"7 Tamze, s. 302.

198 A . Keplinska, Sztuka w kulturze ptynnosci, Poznan 2003, s. 10.

199 R, Kluszezynski, Sztuka mediéw w perspektywie historycznej. Refleksje na marginesie Multimediale 1995,
[w:] ,, Magazyn Sztuki” 1995, nr 2-3, s. 280.
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Czym sa media najlepiej obrazuja stowa Jourdaina: ,,Poniewaz kultura stata si¢ materialna,
jestesmy w stanie pojac, ze ona zawsze byla materialna lub materialistyczna w swojej strukturze i
funkcjach. My, ludzie wspotcze$ni, mamy okreslenie dla tego odkrycia, ktére stara si¢ zastapié stary
jezyk rodzajow i form. Takim okresleniem jest medium, a szczegdlnie jego liczba mnoga —
media”.'"’

Z mediami wiaza si¢ takie stowa jak:

- technologizm (naukowo-technologiczna natura posrednika,
media elektroniczne, srodki cyfrowe),

- symulacja i rzeczywisto$¢ wirtualna (przebywanie ,,we wngtrzu”,
multibodZzcowa zdolno$¢ percepcji),

- mozliwos$ci interakcyjne (syntetyzowanie réoznych form mediow
elektronicznych).'"!

Technologizm od poczatku zwiazany byt ze sztuka, u Grekéow ,,techné”, u Rzymian ,,ars”.
Juz w starozytnosci techniki kopiowania dziel sztuki potwierdzaly unikalno$¢ dzieta, ale takze
staraty si¢ t¢ unikalno$¢ przezwycigzyC. Piszac o symulacji postuzg si¢ przykladem ze sztuki
starozytnej. Sceny na tarczy Achillesa sa symulacja rzeczywisto$ci, zauwazyli to starozytni i nazwali
»mimesis”, czyli wg Platona jest to ,.koncepcja obrazu mimetycznego jako nieuczestnictwa w
bycie”.!"? Interakcja tez nie jest nowym pojeciem, o interakcji mozna méwi¢ w przypadku, np.
rytuatu karmienia czy upigkszania idoli. Moc oddzialywania jest zawarta w takim idolu, chodzi tu o
zmian¢ w zachowaniu osoby, ktéra wierzy @ w danego idola. Interakcja odnosi si¢ do

»zeczywisto$ci”, a ,,obraz” jest medium i zarazem partnerem.113

19 Cyt. za B. Bernstein, Nowe media i granice sztuki, [w:] Ekspansja obrazow. Sztuka i media w $wiecie
wspoélczesnym, red. B. Frydryczak, Zielona Goéra-Warszawa 2000, s. 67.

H Tamze, s. 72.

12 Tamze, s. 72.

13 Tamze, s. 74.
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Media mozemy rozumie¢ na dwa sposoby: wasko i szeroko. Moga by¢ synonimem $rodkow
technicznych w plastyce, czy $srodkow dziatania artystycznego w sztuce. Szeroko, media to nie tylko
ksztalt wypowiedzi artystycznej, to takze zespot srodkow, jaki stuzy do jej artykulacji.'"* Ogolnie o
medium mozemy powiedzieé¢, ze przekazuje co$, wskazuje na co$, co jest poza nim, takze wtedy,
kiedy wskazuje na siebie.

Natomiast ,,multimedialno$¢” jest szansa wspoluczestnictwa w regionach ,,nowej realnosci”,
na wspotobecnosci w rzeczywistosci wielowymiarowej. Multimedialno$¢ taczy si¢ z akceptacja
obcosci, czyli roznorodnosci kulturowej, obyczajowej, ale takze postrzegana jest jako zanikanie
dystansu czasowego.'

Pojgcie sztuki mediow, badZz sztuki medialnej, odnosi si¢ do zjawisk artystycznych
postugujacych si¢ mechanicznymi lub elektronicznymi technikami rejestracji, produkcji 1
przekazywania informacji audialnej, wizualnej. Do sztuk medialnych zaliczamy fotografig, film,
wideo, sztuke radiowa, telewizyjna, animacj¢ kompu‘[erowac116

»Multimedializm lat siedemdziesiatych byt polaczeniem rozmaitych komponentéw
audiowizualnych: projekcji $wietlnych, slajdow, filmu, muzyki, tanca”.'"’

W dniu dzisiejszym mozna méwi¢ o tzw. nowych multimediach, ktére bezposrednio
zwiazane sa z kultura komputerowa. Dziela powstajace dzigki komputerom, bezposrednio
zawdzigczaja swoje istnienie CD-ROM, czyli rzeczywisto$ci wirtualnej lub Internetowi (w systemie
World Wide Web). W komputerze mozna taczy¢ wiele technik plastycznych, takich jak rysunek,

malarstwo, grafika, fotografia, a takze film 1 dzwigk.

"4 T, Pekala, Media w poszukiwaniu przestania, [w:] Ekspansja obrazow, sztuka i media w $wiecie
wspotczesnym, red. B. Frydryczak, Zielona Gora-Warszawa 2000, s. 78.

5 Tamze, s. 83.

"6 R. W. Kluszczynski, Sztuka mediow i sztuka multimediow albo o ztudnych analogiach, [w:] Ekspansja
obrazow. Sztuka i media w $wiecie wspotczesnym, red. B. Frydryczak, Zielona Gora-Warszawa 2000, s. 167.
""" Tamze, s. 167.
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W przeciwienstwie do linearnej struktury tekstowej, charakterystycznej dla mediow
artystycznych, w interaktywnych multimediach jest nie-linearna struktura hipertekstu. Dzieto
hipermedialne (dotyczy to sztuki komputerowej w ogole) posiada kilka poziomow strukturalnych.

Pierwszy to poziom ,hardware”, ,ktory jest fundamentem struktury dzieta, determinuje
wszystkie pozostate.” Kazdy wytwoér uzalezniony jest od technologii, tzn. od typu komputera,
rodzaju interfejsu, projektora. ,,Praca tworcza na tym poziomie jest wykonywana przez konstruktora
urzadzen oraz przez artystg, ktory modyfikuje pozostajace w jego dyspozycji instrumenty
elektroniczne (...). Kreacje na tym poziomie zamyka artysta przez finalny wybor i1 aranzacje
struktury hardwarowej”.''®

Drugi poziom - ,software” charakteryzuje si¢ wykorzystywaniem programow
komputerowych. W tym przypadku podziat zastug tworczych przypada na programistg i artyste.
Teraz coraz czg$ciej to artysta zdobywa doswiadczenie elektroniczne, by samemu od poczatku do
konca wykonywac¢ swoje dzieta.

Poziom trzeci - ,,artware” jest suma obu poprzednich poziomow. ,,Na tym poziomie spotyka
si¢ kreacja, designerska wyobraznia artysty i aktywne zachowania odbiorcow, wyrazajace si¢
poprzez serie wybordw, podejmujace odpowiedzialno$é za ustanowienie dzieta”.'”

Czwarty poziom ,,wetware” odnosi si¢ do ludzkiego wymiaru realizacji, (wet- ang. mokry)
odnosi si¢ do budulca ludzkiego, czyli wody. Chodzi o to, ze czlowiek stanowi czg$¢ dzieta, to
dzigki rekom ludzkim stwarzany jest $wiat wirtualny. Jednak chodzi rowniez o to, ze ten pierwiastek
ludzki oddziela $wiat realny od wirtualnego.

Historia kultury zachodu od potowy XIX wieku (od odkrycia fotografii, kina), $wiadczy o
catosci procesu rozpadania si¢ kontynentu audiowizualnego, ktory prowadzi do geologicznego

dryfowania Obrazow i Dzwigkow.' >

13 Tamze, s. 171.

1o Tamze, s. 171.

120 A Renaud, Obraz cyfrowy albo technologiczna katastrofa obrazéw, [w:] Pejzaze audiowizualne, wyb. A.
Gwozdz, Krakow 1997, s. 331.
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Paul Virilio obrazy cyfrowe nazywa logistyka percepcji procesu komputerowego i produkcji
obrazu w kategoriach informacji wizualnej. Te obrazy sa rezultatem konwersji wszystkich danych w
konkret (fenomen) lub abstrakt (koncepcje, teorie). Ten matematyczno-logiczny proces daje nam
nowa mutacj¢ tozsamosci ,,obrazu”. 121

»Wspotczesne kultury przemystowe odkrywaja dzi$ 1 beda musialy zaakceptowaé jutro nowa
dziwaczna sytuacje znakow i obrazow, epoke dryfujacych obrazow”.'?

Mozg ludzki 1 komputer sa metamediami, poniewaz moga symulowaé procesy
(algorytmiczne), ktore mozna opisa¢. Media traktuje si¢ jako ,,przedtuzenie czlowieka”. Symulacja
komputerowa potwierdza co$, co nie istnieje, a raczej istnieje tylko w obrgbie mysli, np. to, co
zdecydowanie odroznia grafik¢ komputerowa od rysunkow - to jej ,,immaterialno$¢”(metafora uzyta
przez J. F. Lyotarda, w sensie waskim chodzi o przekazy postugujace si¢ materiatami wyzbytymi
cech materialnosci, np. przekaz cyfrowy).123

Dzisiejszy komputer symuluje moézg ludzki, ale juz po II wojnie $wiatowej cztowiek
przeniost samego siebie poza siebie — w obraz, przez to cztowiek zaczal watpié, ze jest tylko
poruszany za pomoca ,,dzwigni i pomp”, ale zobaczyl siebie jako ,,gigantyczny system sterowania”,
ktéry przetwarza dane. Przejscie do ,.cybernetycznego modelu czlowieka”, zawdzigczamy
Norbertowi Wienerowi. Stwierdzit on, Zze synapsa jest jak mechanizm okres$lajacy funkcje
kombinacji ,,wyjs$cia” z wyselekcjonowanych elementdw innych niz bodziec adekwatny dla
wytadowania w kolejnym elemencie.'**

Trzeba pamigta¢ o tym, ze komputer dysponuje syntaktyka, ale nie semantyka, jest mu obca
wszelka intencjonalno$¢. Poza tym nawet najnowoczes$niejsze komputery nie zastapia cztowieka, na

przyktad oko ludzkie moze przetworzy¢ dwa gigabity danych na sekundg, a tego nie jest w stanie

wykona¢ zaden komputer na $wiecie.

2! Tamze, s. 336.
12 Tamze, s. 340.
123 N. Bolz, Estetyka cyfrowa, [w:] Pejzaze audiowizualne, wyb. A. Gwozdz, Krakow 1997, s.345.
124 Tamze, s. 349.
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Jezeli jednak zwrécimy uwage na fakt, ze obraz cyfrowy pozbawiony jest pozoréow, tzn.
kryteria autentycznosci i niepowtarzalnosci traca na wartosci, to w tym sensie grafika komputerowa
jest najdoskonalszym dzietem sztuki. Grafika komputerowa potrafi symulowac¢ wszystkie techniki
wytwarzania obrazow, dlatego jest uniwersalnym medium wizualizacji.'*

Elektronika powoli wypiera klasyczny film, wazne sa efekty specjalne tzw. ,,High Tech”, ale
nie tylko jest to zauwazalne w filmie, takze w muzyce przy uzyciu syntezatorow. Transmutacje
elektroniczne takze przeszly do malarstwa. Nastapito odejscie od kontaktu z natura, modelem, na
rzecz sterylnego studia. Narodzit si¢ w Wiedniu kierunek ,,Ars electronica”, gdzie arty$ci postuguja
si¢ najnowsza technika audiowizualna. Czlonkowie ,,Ars electroniki” zajmuja si¢ ,,poetyka idei
ogo6lnych”, mamy tu miejsce na doktryn¢ ekologii kosmicznej w konwencji abstrakcji lub
deformaciji, np. ciata ludzkiego w ruchu.'

Wazna jest rowniez sytuacja estetyczna multimedidw. Czy artysta ma by¢ postrzegany jako
tworca operujacy wysoka technika, czy moze rzadzi tu przypadek i kalkulacja matematyczna? To
samo dotyczy zagadnienia dziela multimedialnego. Z jednej strony odwoluje si¢ do wysokiej
techniki (nieosiagalne barwy, dzwigki, ruch, ksztalty). Taka sztuka postuguje si¢ uproszczeniem,
powtarzalno$cia, ktore kojarza si¢ ze schematyczna maszyna. Gdy przyjrzymy si¢ odbiorcy to tez
mozna doj$¢ do tego, ze owszem jest zafascynowany silg wyrazu artystycznego, ale gdy wzrok juz
si¢ przyzwyczai do doskonatosci, doznania stabna i po prostu w dziele zaczyna brakowa¢ magii i
tajemnicy. Owszem, dostepnos¢ sztuki multimedialnej jest ogromna. Kazdy cztowiek majacy dostep
do komputera moze jej doswiadczy¢, ale po drodze tracimy kontakt z natura i to jest jeden

127

pesymistyczny moment w obcowaniu z multimediami. ' , Kiedy kontakty z Ars electronica stana

si¢ powszechne, czyz nie wyda si¢ nam, ze osiagngliSmy w sztuce strefg nowego, wspaniatego

125 Tamze, s. 357.

126 M. Gotaszewska, Filozoficzny spor o multimedia. Szkic z pogranicza antropologii filozoficznej i estetyki,
[w:] Ekspansja obrazéw. Sztuka i media w §wiecie wspotczesnym, red. B. Frydryczak, Zielona Gora-Warszawa
2000, s. 236.

127 Tamze, s. 237.

51



Swiata; 1 tak zostanie zrealizowana archetypiczna utopia wkroczenia w New Age, nowa erg
nieograniczonych mozliwosci gatunku ludzkiego”.'*®

Techniki multimedialne byly tez wazne dla Zdzistawa Beksinskiego, gdyz w latach
dziewigédziesiatych zaczat zajmowac si¢ fotomontazem komputerowym. Zanim jednak dostrzegt

mozliwosci wspotczesnych komputerow przeszedt dluga droge twoércza. Jego marzeniem bylo

ukonczenie szkoty filmowej, jednak tak si¢ nie stato.

IV. Droga od Kklasycznych sztuk plastycznych do
elektronicznych technik audiowizualnych (ewolucja
artystyczna i zycie Zdzislawa Beksinskiego)

Ten rozdziat jest proba rekonstrukcji drogi stawania si¢ artysta. Przeplataja si¢ w tym
opisie (analizie) zar6wno ujecia biograficzne, jak tez rozpoznajace indywidualna droge przebiegu
zycia, nieobecng w biogramach artysty.

Zdzistaw Beksinski byl niekonwencjonalnym artysta i jeszcze bardziej tajemniczym
cztowiekiem...a moze byta to tylko kolejna ,,rola artystyczna”, ktora odgrywal? Tego nie dowiemy
si¢ juz nigdy, poniewaz artyste¢ zamordowano (22 lutego 2005 roku), a ,,$mier¢ znajoma miata

12 5dyz byt nig syn znajomego pomocnika malarza. W émierci wielkiego artysty nie bylo nic

twarz
niesamowitego, nikt go nie zabil w napadzie szalu, nie byt to jaki§ maniak, ktory go uwielbiat...po
prostu mtody chtopak zabil dla pienigdzy, pewnie nawet zbytnio si¢ nie zastanawial nad tym, ze
wbijajac po raz kolejny néz w ciato mezczyzny, odbiera zycie nie tylko wielkiego artysty, ale tez
cztowieka, ktorego znat od dziecka, ktorego moglby traktowac jak cztonka rodziny.

Beksinski z jednej strony, byt czlowiekiem szarym, nie ubieral si¢ specjalnie
»awangardowo”. Mijajac go na ulicy nie stwierdzitabym, ze nalezy do $wiata wielkiej sztuki. Nie

kreowat si¢ na oryginalnego artystg, przynajmniej nie zewngtrznie, by¢ moze wychodzit z niego

absolwent architektury na politechnice, a nie wydzialu malarstwa ASP.

128 Tamze, s. 241.
1291, Snieg-Czaplewska, Bex@. Korespondencja mailowa ze Zdzistawem Beksinskim, Warszawa 2003, op. cit.,
s. 11.
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Z drugiej strony byt cztowiekiem dos¢ ekscentrycznym, bo czy ,,normalny” cztowiek nie
lubi kwiatow, dlatego ze nie moze znie$¢ procesu gnicia? Ciekawe jest rowniez to, ze potgzny
mezezyzna bat si¢ pajakow na taka skalg, ze mozna by juz mowic¢ o arachnofobii.

Z. Beksinski nie tylko fotografowal, trzeba pamigtaé, ze wykonywal abstrakcyjne
kompozycje z metalu, rzezbil, rysowal. Jego tworczos¢ klasyfikuje si¢ jako sztuke
postmodernistyczna, on sam jednak si¢ tym nie interesowal. Jak sam stwierdzit ,,robig to, na co mam
ochote i innym zostawiam klasyfikowanie tego, co robie.”"* Jego sztuka nigdy nie stata w miejscu,
owszem czerpat ze swoich doswiadczen z mtodosci, ale jak powiedzial artysta: ,,wiele si¢ zmienito: i
we mnie i w moim spojrzeniu na sztukg”."!

Mozna $miato stwierdzié, ze Z. Beksinski byt ,,maniakiem” najnowszej techniki, wszystkie
nowinki na temat aparatow fotograficznych, ktére kupowat do $mierci, mial w przystowiowym
jednym palcu. Wazne jest réwniez to, ze skrupulatnie nagrywal wszystkich, ktérzy mieli z nim
kontakt, czy to na magnetofon czy na video. Przyznat si¢ do tego, ze zaczat praktyke nagrywania juz
w latach pigédziesiatych. Ttumaczyt to ,,hobby” tym, ze w ten sposob kreuje cud, ze ruch i stowo
ulegaja pozornemu zatrzymaniu w czasie.'*> Dwie dekady pozniej miat juz swoje studio dzwickowe
w Sanoku. Sam zaczat tworzy¢ montaze dzwigkowe, co§ na ksztalt minimal art. Multiplikowat
dzwigk, mieszat dzwigki, przepuszczatl taSmy przez kilka magnetofonow. Najwigkszym problemem
dla niego byly szumy, ktore narastaly z kopii na kopig, dlatego tez w p6zniejszym czasie, z chgcia
korzystat z techniki cyfrowej, ktora usungla ten problem. Nagrywal nie tylko z potrzeb
artystycznych, robit to rowniez ze strachu. Bal sig, ze jego stlowa moga by¢ przeinaczone,
nagrywanie stato si¢ dla niego w pewien sposob zabezpieczeniem. Gdy w 1987 roku Piotr

Dmochowski” (wsp6lnik, marszand malarza) zaprezentowat mu kilka stron dziennika, w ktérym

zapisal rozmowy jakie toczyly si¢ miedzy nim a Beksinskim, artysta stwierdzil, ze to czysta

130 http://www.parnas.pl/index.php?co=blog&id=12&idb=11, 2005-03-01

B Tamze.

132 Tamze.

* Piotr Dmochowski jest jedna z wazniejszych 0s6b, do ktorych zwrocitam sig z prosba o udziat w badaniach. O
tej wspolpracy i roli Piotra Dmochowskiego wigcej w dalszej czg$ci pracy.
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manipulacja 1 od tej chwili sam zaczal nagrywa¢ ich rozmowy, aby unikna¢ w przysztosci

ewentualnych niedomdwien.

»Maluje, zeby przetrwac (...)” — malarstwo i zycie Beksa

Najwazniejsza czescia tworczosci Beksinskiego, byto jednak malarstwo. Sztuka Beksa (bo
tak skrotowo mowili o nim najblizsi i krytycy) byta dla niego ,,malarstwem bez znaczenia”. Artysta
twierdzil, ze w jego malarstwie jest niewiele tresci, ze to ludzie interpretuja jego sztuke wg wiasnej
psychiki. ,, Maluje pewne krajobrazy, pewne sceny, (...), a przyczyna tego nie jest dla mnie samego
oczywista. To, ze malowanie destruktow bardziej mnie pociaga lub raczej pociagato od wyrazania
harmonii, wynika chyba w znacznie wigkszym stopniu z malarskosci niz z ideologii”.'*

To ciekawe, ze ludzie czesto interpretuja malarstwo Beksinskiego jako przygnebiajace,
smutne, wrecz straszne, a nie o to artyscie chodzito. Potrzeba malowania takich obrazéw zrodzita si¢
z jego romantycznej wyobrazni, wyobrazni prawdziwego architekta. ,,W XIX wieku, w bogatszych
rodzinach, byl taki zwyczaj stawiania sobie w ogrodzie ruiny. Projektowat ja architekt, po czym
przychodzili murarze i1 stawiali takie peknigte portale 1 strzaskane kolumny. No i ja mam taka
potrzebe romantycznych ruin. Tylko inaczej je budujg. Stwarzam pewien dystans, (...) otwieram
pewien cudzystow”."**

O malarstwie Beksinskiego czgsto pisano, ze jest protestem przeciw wojnie, malarz
wielokrotnie si¢ na ten temat wypowiadat. Chodzilo mu raczej o pokazanie formy, wrgcz

rzezbiarskiej bryly. Obrazy te przedstawiaty postaci z pozszywana skora, zreszta byto tych obrazéw

nie wigcej niz osiem, namalowanych w latach szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych. Postaci ludzkie

133 Tamze.
134 T
amze.
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czy twarze byly dla artysty tematem wariacji. Wazne dla Beksa bylo to, aby te obrazy miaty ceche
wspodlna, by po stylu malowania, fakturze, mozna by byto rozroézni¢, ze jest to obraz Beksinskiego.

Artysta czgsto wspominal, ze dla niego liczy si¢ tylko forma, by¢ moze za ta forma
ukrywato si¢ co$ jeszcze, co$, co malarz chciat ukry¢. W jego malarstwie widoczny jest strach przed
$miercia, a jak moze inaczej oswoi¢ $mier¢ artysta, jak nie malujac ja. W ten sposdb mozna byto
przyzwyczai¢ sig, ze kiedy$ ona nadejdzie. Artysta wielokrotnie wypowiadat sig, ze $wiadomie nie
miat zamiaru malowac¢ $mierci, jedynie jego dawniejsze obrazy mialy nawiazywaé do malarstwa
manierystycznego 1 XIX-wiecznego. Zarzucano mu réwniez, ze maluje jak symbolista, a on uparcie
twierdzit, ze symboliki nie znosi. Zaznaczal, ze wazny dla niego jest ksztalt, a nie symbole.

Artysta miat takze oryginalne podejécie do zjawiska tzw. ,tadnego malarstwa”, uwazat, ze
pigkna nie mozna pojmowac w sposob racjonalny. Malarstwo ma porusza¢, ma odbiorca wstrzasnac.
To jest najwazniejsze.

Beksinski twierdzit, ze nie obchodzi go krytyka, poniewaz nie ma ona wplywu na obraz,
artysta twierdzit, ze doskonale wie jakie btedy popelnia, i Ze tylko jego opinia si¢ liczy. Moze 1 tak,
ale osobiscie nie wierzg w to, ze jakikolwiek cztowiek jest obojetny na krytykg. Mozna temu
zaprzeczac, ale gdzie§ w podSwiadomosci odczuwa si¢ pewne zwatpienie, w to, co si¢ robi lub czuje.

Malarz najcze$ciej postugiwat si¢ technika olejna, akrylem (taki obraz szybko wysycha i
mozna go przerabia¢, natomiast obraz olejny schnie duzo dluzej). Co ciekawe artysta kazdy obraz
zaczynat akrylem, rozktadat nim najwazniejsze elementy, a potem malowat olejem.'

W latach osiemdziesiatych jego malarstwo trochg si¢ zmienia, daje si¢ zauwazy¢
uproszczenie tta. Beksinski nie dorabial do tego zjawiska zadnej ideologii, rozbrajajaco szczerze
twierdzit, ze znudzita go przestrzen z daleka perspektywa.

Gdy artysta byl mtodszy potrafit w ciagu roku namalowac¢ 26 obrazow. Miat duza fatwos¢

malowania, ale tworzytl do§¢ dlugo, poniewaz obraz kilkakrotnie przerabiat. Czgsto powtarzal, ze

1 .
35 Tamze.
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rzadko si¢ zdarza, iz powstanie naprawdg niesamowity obraz: ,,malujac stale, czeka si¢ na ten jeden
czy dwa obrazy w roku, ktére bez mojej wiedzy, ale mymi rekami, namalowat moj Aniot Stroz”."*
To nadzieja na powstanie takich obrazéw napgdzata go do codziennego malowania.

Mozna by powiedzie¢, ze Beksinski jako malarz jest ewenementem, chodzi o to, ze jako
jeden z nielicznych wzbudzil zainteresowanie masowe. Interesuja si¢ nim starzy i mtodzi. Jedni
nienawidza, uwazajac, ze jego tworczos¢ ociera si¢ o kicz, inni uwielbiaja za talent i niesamowity
klimat obrazéw. Mtodzi ludzi fascynuja si¢ ,,gotyckimi nastrojami” w tworczosci Beksinskiego. Im
to ,,malarstwo fantastyczne” kojarzy si¢ z komiksem i oktadkami ptyt z muzyka metalowa.

Artysta malarstwo stawial na réwni z fotografia, ktéra przez lata uprawial. Miat zbyt
wybujala wyobraznig, by fotografia mogla mu wystarczy¢, zaczgta go ogranicza¢. Jego prace
fotograficzne zostaly wystawione w Muzeum Narodowym w Gdansku w 2006 roku. Znalez¢ tam
mozna nawet utrwalone tylko na negatywie fotografie, a takze kolorowane przez artyst¢ zdjgcia z lat
pigédziesiatych. Tych fotografii Beks nie chcial pokazywac, gdyz odstaniaty jego wngtrze. Prace te
emanuja malarskos$cia i delikatno$cia.

Do fotografii powrdcit pod koniec lat dziewigédziesiatych, kiedy to zdjecia staly sig
materiatem wyj$ciowym do fotomontazy komputerowych.

Beksinski malowat od dziecka, zachecany przez matke, ktora szybko odkryta jego talent.
Piszac o tym artyScie zastanawialam sig, jaka byla geneza tego talentu. Czy Zdzistaw Beksinski byt
niepowtarzalny w swojej rodzinie, czy tez moze odziedziczyt ,,wprawna r¢ke” po kim$ ze swoich
przodkéw? Celem mojej pracy wszakze nie jest tylko ukazanie biografii tworczo$ci malarza, ale
takze ukazanie drogi przebiegu jego zycia.

Wg stow samego Beksinskiego wszyscy jego przodkowie wywodza si¢ ze wsi
Koprzywnica pod Sandomierzem. Artysta dowiedzial sig, Zze nazwisko ma pochodzenie tatarskie,

poniewaz wskazuje na to przedrostek Bek. Zostala nawet rozpropagowana idiotyczna legenda, wg

1 .
3¢ Tamze.
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ktérej nazwisko pochodzito od pewnej kobiety, ktora zostala zgwalcona przez Tatara. Tak plakata z
powodu wychowywania nieslubnego dziecka, ze ludzie nazwali ja Beksa. Pono¢ jedna babcia
Zdzistawa byta pochodzenia ormianskiego, a druga zydowskiego, on sam jednak zbytnio nie
interesowat sie swoimi korzeniami."?’

Szukajac informacji na temat pochodzenia artysty znalaztam ciekawy materiat w internecie
opracowany na podstawie artykulu zamieszczonego w ,,Tygodniku Sanockim”, napisanego przez
Edwarda Zajaca. Otoz za protoplaste rodu uwaza si¢ Mateusza Beksinskiego, ktory urodzit si¢ w
rodzinie chtopskiej w Koprzywnicy. Bral udziat w powstaniu listopadowym w dywizji generata
Jozefa Dwernickiego. Nastepnie otworzyl w Sanoku warsztat kotlarski, ktory bardzo dobrze sig
rozwijal. Nastapil poczatek Sanockiej Fabryki Wagondw (pdzniejsza fabryka autobusow). Beksinski
prowadzit gospodarstwo rolne, ozenil si¢ z cérka mandatariusza Machalskiego — Karoling. Mieli
syna Wiadystawa (dziadek Zdzistawa), ktory skonczyt architektur¢ na politechnice Lwowskie;j.
Wiadyslaw razem ze swoja zona Helena Zajchowska mieli troje dzieci, syna Stanistawa Mateusza
urodzonego 28 lutego 1887 roku i dwie corki Karoling i Zofig. Wiadystaw Beksinski byt wazna
postacia w Sanoku. Jego projekty cmentarza komunalnego i domu pogrzebowego byty zrealizowane
1 wyroznione, do dzi§ w aktach Sanoka mozna znalez¢ plany budynkéw autorstwa Wiadystawa.
Otrzymat on nawet tytul honorowego obywatela krolewskiego Wolnego Miasta Sanoka. Zmarl w
wieku 79 lat. Jego syn Stanistaw Mateusz otrzymat tytut inzyniera geometry na Politechnice
Lwowskiej, ozenit si¢ ze Stanistawa Dworska nauczycielka. Mieli tylko jednego syna, Zdzistawa,
ktory przyszedt na §wiat 24 lutego 1929 roku.'*®

Artysta w latach 1946/1947 ukoficzyl liceum matematyczno-fizyczne im. Krélowej Zofii w
Sanoku, p6zniej zgodnie z tradycja rodzinna zdat na architektur¢ na Politechnice Krakowskiej, zdat

rowniez na ASP w Krakowie, jednak studiowat architekture wedle zyczenia ojca. Przez pewien czas

pracowal na budowach, potem projektowal znaki graficzne i nadwozia dla Sanockiej Fabryki

71, Snieg-Czaplewska, Bex@. Korespondencja mailowa ze Zdzistawem Beksinskim, Warszawa 20035, s.175.
1% www.beksinski.com.pl, 2006-03-02
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Autobuséw. W 1951 roku ozenil si¢ z Zofia Helena Stankiewicz. Mieli jedno dziecko Tomasza
Sylwestra, ktory urodzit si¢ 26 listopada 1958 roku. Tomek ,,wybil” si¢ z rodzinnej tradycji,
studiowat filologie angielska na Uniwersytecie Slaskim i Warszawskim. Nie zdobyt tytutu magistra,
ale byl znanym dziennikarzem muzycznym. Na nim ro6d Beksinskich zakonczyt sig, gdyz popehit on
samobojstwo w wigilig¢ 24 grudnia 1999 roku. Zdzistaw Beksinski po $mierci syna i zony zostal sam,
ale niezbyt dlugo, 17 cioséw nozem zadanych przez mtodocianego zabdjce 22 lutego 2005,
pozbawilo artystg zycia. 8 marca 2005 roku szczatki malarza spoczglty w rodzinnym grobowcu przy
ul. Rymanowskiej w Sanoku'*’

Wracajac do dziecinstwa artysty, uwazano go nawet za ,,cudowne dziecko”. Juz we
wczesnym okresie interesowat si¢ sztuka Grottgera, tworzyl scenki, jak sam powiedzial: ,,z
zakrwawionymi partyzantami AK”."* Tworzyt rowniez dla kolegow obrazki erotyczne, zobaczyt je
ksiadz na lekcji religii i przepowiedzial, Ze takie rysunki bgda gorszy¢ pokolenia nawet po $mierci
Beksinskiego. Artysta w wywiadzie dla ,,Polityki” $mial sig, ze ksiadz jako pierwszy poznal si¢ na
jego sztuce i wywrdzyl mu przysztosé malarska.'*!

Studiujac juz na architekturze, zachwycat si¢ sztuka Gaudiego, co w okresie socrealizmu
bylo nie do pomyslenia. Byt to czas, kiedy wyszydzano takie kierunki jak secesja.

Z samego malarstwa Beksinski zaczat si¢ utrzymywaé do$¢ p6zno, bo dopiero w wieku 43
lat. To wtedy Janusz Bogucki zorganizowatl mu druga wystawg (pierwsza miata miejsce w 1964
roku, w Starej Pomaranczarni) w Warszawie, gdzie artysta sprzedat wszystkie obrazy (wystawit
prace pozniej nazywane obrazami z okresu fantastycznego).

Waznym etapem w zyciu Beksinskiego byla znajomo$¢ z marszandem Piotrem

Dmochowskim, jak powiedziat artysta: ,,Gdy si¢ u mnie pojawil, nie byt Zadnym marszandem, ale

inteligentnym wrazliwym na sztuke adwokatem™** Co ciekawe Beksinski na poczatku tej

139 .
Tamze
140 Cyt. za P. Sarzynski, Melancholik w labiryncie, [w:] ,,Polityka”, nr 1, 01 12000, s. 68.
141 Tamze, s. 68.
12 Cyt. za tamze, s. 68.
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znajomosci przypuszczat, ze P. Dmochowski wystepuje w imieniu jakiego$ anonimowego Francuza.
Ta wieloletnia znajomos¢ byta dos¢ skomplikowana. P. Dmochowski podziwial talent artysty, ale
nie darzyt go zbytnia sympatia jako cztowieka. Podobne odczucia mial artysta o swoim przysztym
marszandzie. Beksinski chcial dzigki kontraktowi z Dmochowskim regularnie zarabiaé pieniadze za
obrazy, przeszkadzato mu jednak to, ze marszand chciat z niego zrobi¢ ,,artyst¢ wielkiego formatu”.
Poza tym twoérczo$¢ Beksa ewoluowata, a Dmochowski chcial, zeby artysta malowal w swoim
»starym stylu”. Jeszcze jedna wazna kwestia. Beksinski uwazat, ze uchodzi w Polsce za - jak sam to
okreslit - ,,ztoba”, ktéry si¢ dorobit i nie cheial da¢ zadnego obrazu na cele charytatywne. Wynikaé
by to miato z zasad kontraktu migdzy nim a Dmochowskim, gdzie bylo napisane, ze nie moze
sprzeda¢ zadnego obrazu, gdyz wytaczno$¢ na nie ma Dmochowski. Kontrakt migdzy tymi dwoma
panami wygast w 1994 roku. Nie wolno jednak zapomnie¢ o tym, ze to wlasnie Piotr Dmochowski
doprowadzit do glosnej transakcji z Japonczykami, ktorym sprzedal 59 obrazow Beksifiskiego.'*
Artysta jako jedyny Europejczyk ma stata ekspozycj¢ w Muzeum Sztuki Japonskiej w Osace.

Piszac o malarstwie Z. Beksinskiego trzeba zaznaczy¢, ze odwotywat si¢ on do tradycji
XIX wieku, ale tylko z racji warsztatu, a nie sposobu widzenia, kompozycji, oswietlenia czy sposobu
przedstawiania przedmiotu. Najsilniej dziatat na niego pejzaz z tego okresu. Jezeli chodzi o wizj¢
malarska to bliska mu byla stylistyka Blake’a 1 Turnera. Natomiast chciatby malowa¢ podobnie jak
szwajcar Giger (twoérca stawnego potwora w serii filmow ,,Obcy”), cho¢ rowniez w pelni go nie
akceptowal.'** Gdy dojrzewat artystycznie, inspirowata go sztuka P. Klee, P. Picassa, H. Moore’a, T.
Brzozowskiego, ale z czasem odszed! od sztuki wielkich mistrzow.'*

Wciaz zaznaczal, Ze jego obrazy wywodza si¢ z doswiadczen abstrakcjonizmu. Mimo tego,
gdy malowat twarz, dbat o to, zeby zaznaczy¢ kazdy por na skorze. Uwazat, Ze tresci jego obrazow

sa nieprzekazywalne, a doktadniej chodzilo mu ,,0 tre$¢ czego$, co nie istnieje, co nie ma zadnego

143 Tamze, s. 69.
144 K Nastulanka, Dla siebie czy dla ludzi?, [w:] ,,Polityka”, nr 9, 28 I1 1981, s. 11.
145 http://www.muzeum.narodowe.gda.pl/zdzislaw_beksinski.htm, 2006-03-02.
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odpowiednika w rzeczywistosci”.'*® Dlatego jego malarstwo przekazuje rzeczywisto$¢ wyobrazona,
oniryczna. Beks nie lubil méwi¢ o swoich obrazach, przyznat, ze ma do nich podejscie autystyczne.
Nie znosit wystaw, niech¢tnie sprzedawal swoje obrazy. Z jednej strony, chcial, zeby wisialy u
innych ludzi, z drugiej, chciat mie¢ je wszystkie u siebie w domu.

Byt czlowiekiem, ktoéry najlepiej czul si¢ w swoim wilasnym mieszkaniu, nigdy nie
podrézowat, bo go to nie pociagato, jak sam mawial: ,,Zyje w swojej wiezy z kosci stoniowej...”.'"’

Trudno jednoznacznie méwic¢ o obrazach Zdzistawa Beksinskiego, chyba najtrafniejsze jest
stwierdzenie P. Dmochowskiego, ze ,,obrazy Beksa sa jak ciche, fagodne zaproszenie, zeby wejs¢ w
$wiat lodowatej i milczacej picknosci”.'*®

Wydaje si¢ jednak, iz nie mozna powiedzie¢ o malarstwie tego artysty, ze jest to sztuka
radosna i optymistyczna. Jest w nim wiele cierpienia, bolu, dlatego nie powiem, mimo zalozen
formalnych artysty, iz jest to ,,malarstwo bez znaczen”. Warto zaznaczy¢, ze my Polacy inaczej
podeszlismy do obrazéw Beksa niz np. Francuzi, o ktérych pisal Dmochowski. By¢ moze chodzi o
to, ze to wlasnie ,,nasz cztowiek”, rodak tworzyt taka sztuke, a nie jaki§ obcokrajowiec, moze chodzi
tu o r6zna mentalno$¢ ludzka, zalezna od miejsca zamieszkania, kultury czy tradycji. Zarzucono
malarstwu Beksinskiego to, iz jest ,,ponure, archaiczne, figuratywne, tresciowe, fantastyczne,

55149

literackie, barokowe, wydumane, wypocone, wylizane” ™, a powinno by¢ ,,pogodne, futurystyczne

lub przynajmniej awangardowe, racjonalne, poetyckie, proste, lekkie lub wrecz frywolne,
dekoracyjne, pomystowe, spontaniczne, umyslnie nie wykonczone”."”® Dla Francuzéw malarstwo
Zdzistawa Beksinskiego bylo zbyt popularne, dopowiedziane. ,Zbrodnia” wg nich bylo
namalowanie obrazu figuralnego, (zbyt ,,oklepanego”), a ,obraz wylizany” toz to totalna

nuda...osobiscie z tym si¢ nie zgodzeg, by¢ moze dlatego, ze nie jestem Francuska. Co z tego, ze w

obrazach Beksa pojawia cierpienie, $mier¢, strach, rozpacz, nie wszystko musi by¢ §liczne plytkie i

146 Cyt. za K. Nastulanka, Dla siebie czy dla ludzi, [w:] ,,Polityka”, nr 9, 28 11 1981, s. 11.
7 Tamze, s. 11.

148 p_ Dmochowski, Zmagania o Beksinskiego, Ciechandéw 1996, s. 459.

149 Tamze, s. 40.

150 Tamze, s. 40.
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wesole. To kwestia wrazliwo$ci. Tak, znalez¢ mozna na tych obrazach ,,trupy, postaci odwrdcone
plecami, odchodzace w mroczna dal, zszyte blizny, poskrecane ko$ci, czarne chmury, wicher,
zamknigte, zamglone lub wytrzeszczone oczy, opuszczone glowy, (...) ztowieszcze krzyze,
zakneblowane usta, (...)”.""! Francuzi dopatrywali si¢ w sztuce Beksa jego zwiazku z O$wigcimiem,
gettem, Zydami.

Pigknie skwitowat stosunek Francuzéw do swoich obrazoéw sam artysta, ktory stwierdzit:
,Chcie¢ sprzeda¢ moje obrazy zabojadom to tak jak chcie¢ wyzy¢ z handlu wieprzowing w
Izraelu”.">?

Mimo tego iz Beksinski nie przyznawal si¢ do uprawiania malarstwa symbolicznego, to
trudno nie znalez¢ symbolow w jego obrazach. Motyw dziury znajdowat si¢ na obrazach z lat
siedemdziesiatych. By¢ moze symbolizowala ona jakie$ tajemne wejscie do innej rzeczywistosci.
Czasem byla to ponura dziura, czasem wypetniona przez $wiatto. Ta tajemnicza dziura byta
malowana przez Beksa, gdyz zajmowal si¢ on ezoteryka, miata symbolizowa¢ wejscie do
prawdziwego $wiata.' >

To nie koniec symboléw umieszczanych na obrazach, warto wspomnie¢ motyw uscisku,
raz $ciskaja si¢ dwie postaci, innym razem jaka$ posta¢ Sciska kogo$ lub fragment swojego ciala.
Beks tlumaczyl, ze te obrazy maja podtekst erotyczny, ale nie wiadomo jak byto naprawdg. Innym
motywem jest takze potksiezyc, ktorego znaczenie nie zostato wyjasnione.'**

Trzeba pamigta¢ o motywie krzyza, ktory wraca we wszystkich okresach tworczosci
Beksinskiego. Nie wiadomo dlaczego malowat te krzyze, biorac pod uwagg, ze z jednej strony byt
zdystansowany, jesli chodzi o religig, z drugiej strony wychowat si¢ w religii chrze$cijanskiej. Jego

ostatni obraz, o ktérym mozna nawet powiedzieé, ze byt abstrakcyjny, przedstawiat krzyz.'>

51 P Dmochowski, Zmagania o Beksinskiego, op. cit., s.40.

132 Cyt. za tamze, s. 44.

153 Tamze, s. 295.

' Tamze, s. 295-296.

155 http://www.muzeum.narodowe.gda.pl/zdzislaw_beksinski.htm, 2006-03-02.
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Kiedy Beksinski malowal, zawsze stuchal muzyki, od Schuberta do wczesnego
Schoneberga. Sam twierdzit, ze jego malarstwo przypomina wariacje muzyczne. Wciaz powtarzat,
ze dla niego liczy si¢ forma i mozna tak pomysle¢, czytajac wyjasnienia mistrza Beksinskiego: ,,Co
to jest za zwierzg, ta forma. Trudno to w paru zdaniach wyjasni¢. Wisi u mnie obraz, ktory znawcy
oceniaja jako kompozycje falliczna. (...) Obraz ten byl w zatozeniu krzyzem, ale w trakcie walki o
forme, poziome rami¢ bylo zbyt przyttaczajace dla delikatnej roslinnosci u dotu, po prostu zamykato
sztywno przestrzen u gory, wigc je w koncu zamalowatem. Po ukonczeniu obrazu i powieszeniu,
zaczatem zbiera¢ pochwaly w stylu uczonych bredni o kompozycji fallicznej. OK. Niechze tak
bedzie”."*

Wg tych sléw najistotniejsza w obrazie jest forma, a reszte niech sobie dopowiadaja
krytycy. Jak wida¢ tatwo mozna da¢ si¢ przekonaé, ze dla Beksa krytyka byta niewazna i wcale go
to nie interesowato. Jednak gdyby tak byto, to by nie staral si¢ niczego wyjasniac, ale jest to tylko
moje subiektywne zdanie na ten temat.

Artysta nigdy nie tytulowal swoich obrazow, znane sa tylko okresy jego twdrczosci,
najbardziej znany to okres fantastyczny, ktory zaczat si¢ ksztaltowa¢ na poczatku lat
sze$¢dziesiatych, gdy zarzucit ptaska forme¢ na rzecz budowania postaci $wiattocieniem. Stosowat
wtedy persyflaz, ale niewiele osOb dostrzeglo ten zabieg artystyczny. Pod koniec lat
siedemdziesiatych odchodzit od tego typu pejzazy na rzecz obrazéw metafizycznych,
mistycznych."’

Najwigksze obrazy jakie malowal nie przekraczaty 98,5 x 132 cm, poniewaz musialy si¢
zmies$ci¢ w jego mieszkaniu, gdzie tworzyt. Oznaczat je z tylu monogramem AZ, czyli duzy format.
Tematyka obrazow jest rozmaita od ,,postaci w czerwonofioletowej todze, w czepcu na glowie,

popiersia z wytrzeszczonymi oczami, dziwny parasol z wieloma rgkoma, strach na wrodble

130 1. Snieg- Czaplewska, Bex@. Korespondencja mailowa ze Zdzistawem Beksinskim, Warszawa 2005, s.45.
157 http://www.muzeum.narodowe.gda.pl/zdzislaw_beksinski.htm, 2006-03-02.
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odchodzacy wsrdd lisci, ktore pedzi wiatr, straszny samochdd kolebiacy si¢ na krzaku i kobieta,
Nike z Samotraki (...)”. '

Ciekawe tytuly nadawat im marszand malarza P. Dmochowski, jak: ,,Morze ze stoncem”,
,Glemp jadacy do Rzymu”, ,,Wanna”, ,,Dama z flakami”, ,,Budynek z fruwajacymi kamieniami i
rybami”, ,,Motocyklista”, itp.15 ?

Ogodlnie malarstwo i uprawianie sztuki Beksinski postrzegal jako ,,pogon psa za wlasnym
ogonem”.'® Jezeli chodzi o uprawianie grafiki, to rowniez punktem odniesienia byta forma, nawet
dla takich prac, ktére przedstawialy twarz lub posta¢ ludzka, np. arcybiskup na hulajnodze
whniebowziety przez serafiny. Na gorze niebo, na dole piekto.'®’

Beksinskiego trudno sklasyfikowaé jako czlowieka wierzacego. Twierdzil, ze od dziecka
unika rytuatu i religii, ale przyznat rowniez, ze podziwianie obrazoéw na $cianach, wernisaze sa
pewnego rodzaju rytualem. Zastanawiat si¢ czy od religii mozna uciec, poniewaz caty czas czut si¢
nig spgtany. Nie uwazal si¢ takze za czlowieka racjonalnego, jego zycie byto przesiaknigte
mistycyzmem, porownywat nawet swoje zainteresowanie metafizyka do zainteresowania modelami
samochodow. Czytat takze o chiromancji, ktora pozwolita mu si¢ czu¢ mniej nijakim, ale wrézy¢ z
dloni nie potrafit. Interesowat si¢ tantryzmem Lewej Rgki, a doktadnie Hasziszinami, Thugami

.. .1
Dusicielami.'®

Doszukiwat si¢ w swojej dloni znakow, ktére mial rowniez Heinrich Himmler (tzw.
cztery krzyze na wzgorku Saturna).
Gdy o tym czytalam nasungto mi si¢ jeszcze jedno podobiefistwo z innym ,stawnym

Niemcem”. Z. Beksinski nie lubit kwiatow, bo nie mogt patrze¢ na proces gnicia, jak juz napisatam

na poczatku tego rozdziatu. Jeszcze jeden znany czlowiek miat podobna ,,mani¢” — Adolf Hitler.

158 p_ Dmochowski, Zmagania o Beksinskiego, Ciechanow 1996, s. 233.

159 Tamze, s. 186; 445.

10" Cyt.za L. Snieg- Czaplewska, Bex@. Korespondencja mailowa ze Zdzistawem Beksifiskim, Warszawa 2005,
$.220.

o1 Tamze, s. 65.

162 Tamze, s. 77.
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Jesli chodzi o mistycyzm, to wierzyl takze w czarna magi¢, w horoskopy. Podobno
uczestniczyl w roznych dziwnych seansach, majacych na celu przechodzenie na wyzsze stopnie
wtajemniczenia. Co ciekawe nalezal do sekty, ktérej guru byt inny malarz Andrzej Urbanowicz.
Pono¢ istnieje korespondencja migdzy Beksinskim, Urbanowiczem a Henrykiem Wankiem, w ktorej
jest mowa o telepatii, patrzeniu w kulg i woodoo.'®?

Kosciot katolicki obchodzit artyste tyle, co sekta Moona. Wydaje mi si¢, ze mial dystans do
tej kwestii, poniewaz napisal, ze ,,jestem do niego (Kosciot katolicki) ustosunkowany zyczliwie,
podobnie jak do Mormondw, Zielonoswiatkowcow, Chasydow, Badaczy Pisma Swigtego i
Swiadkow Jehowy. Niech sobie zyja po swojemu”.'®*

W czasie swojej mtodo$¢ przebywat w srodowiskach malarzy, ktérzy zazywali LSD, po to,
by mie¢ intensywniejsze, bardziej kolorowe wizje. Beks bat sig, ze pochtonie go natog, zreszta z
natury byl cztowiekiem bardzo ostroznym, wigc si¢ nie narkotyzowal. Mato tego, zeby udowodnié,
iz bez narkotykbw mozna takze malowaé¢ nasyconymi kolorami, stworzyt w latach
siedemdziesiatych serie psychodelicznych obrazow.'®

Piszac o Beksinskim arty$cie i o Beksinskim cztowieku trzeba pamigtaé, ze jest to postaé
niezwykle barwna, ale tez osoba, ktéra posiada jakby dwie twarze. Z jednej strony, byt §wietnym
technikiem malarstwa, perfekcjonista w kazdym calu, z drugiej strony czlowiekiem pelnym
kompleksow i fobii. Caly Z. Beksinski byt jedna wielka sprzecznoscia.

Artysta nie lubil swojej matki, o czym méwil glosno, miat jednak z tego powodu poczucie
winy, uwazal, ze ,,matka byla tworem telewizji i gazet z ery komunizmu”.'®® Nie miato to jednak

wplywu na to, Ze kiedy zachorowata i byta zalezna od niego, on zajal sig¢ nig bardzo troskliwie. By¢

moze robit to z obowiazku, albo sobie nie zdawat sprawy, ze ja kocha. Trudno jest mi zrozumie¢

163 p_ Dmochowski, Zmagania o Beksinskiego, Ciechanow 1996, s. 380.

1% Cyt.za L. Snieg- Czaplewska, Bex@. Korespondencja mailowa ze Zdzistawem Beksinskim, Warszawa 2005,
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motywy, dlaczego dziecko moze nie kocha¢ swojej matki. Nie ulega jednak watpliwosci, ze
kontaktu fizycznego nie lubil. Dotykanie, catlowanie, uwazat za obrzydliwe. Wyjatkiem byla jego
zona, byt wobec niej bardzo czuly.

Inny stosunek miat do swojego syna. Przede wszystkim Tomek powinien urodzi¢ si¢ juz
dorostym, miat by¢ partnerem do rozmoéw.'®” Beks jednak dzieci nie lubil, nawet na fotografii,
zwierzeta za$ lubit tylko na fotografii. Nie znajac osobiScie Beksinskiego trudno napisaé o
kontakcie ojca z synem. Byla to trudna relacja. Owszem, Tomasz Beksinski byt znanym
dziennikarzem muzycznym, ale wydaje mi si¢, ze miat neurotyczna osobowos¢. Te wszystkie proby
samobdjcze, zakonczone w koncu $miercia w wigili¢ 1999 roku, dziwne zachowanie w stosunku do
ojca, ktore mozna nawet nazwac terroryzowaniem, bo w pewnym sensie Zdzistaw bal si¢ gniewu
syna.'®® Beksinski byt $wiadomy swoich bledéw wychowawczych, nawet ironizowat, ze nie jest w
koncu Makarenka. Mysle, ze kochal na swdj sposob syna, bo czgsto powtarzal, ze Tomek jest do

niego podobny.'®

Co do stynnych juz sktonnosci masochistycznych Beksa, to kilka kwestii trzeba wyjasnic.

Przede wszystkim wazne jest to, ze cala ta ,,zabawa sadomasochistyczna” rozgrywata si¢ w glowie

artysty, byla to czysta wyobraznia. Beks przyznatl, Ze takie sktonno$ci zaczgty mu sig¢ pojawia¢ w

wieku trzydziestu lat, kiedy byt juz m¢zem 1 ojcem. Odkryt je w czasie rysowania uktadu damsko-

meskiego 1 stwierdzit, ze to jest to. ,,Jestem mutantem mniejszo§ciowym. Dominuje stereotypowe

hardcore, ktére ma z prawdziwym stereotypowym seksem tyle wspolnego, co teatr Kabuki lub
3 170

pantomina z prawdziwym zachowaniem si¢ ludzkim”.”™ Jego sadomasochizm ujawnial sig

poczatkowo w rysunkach, nastgpnie w malarstwie, na przyktad postaci powiazane i przykute do

17 p. Dmochowski, Zmagania o Beksinskiego, Ciechanow 1996, s. 365.

168 Tamze, s. 365.

19 Cyt.za L. Snieg- Czaplewska, Bex@. Korespondencja mailowa ze Zdzistawem Beksinskim, Warszawa 2005,
s. 169.

170 Tamze, s. 120.
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stupow. Mam kontrowersyjny domyst, ze gdyby nie strach, ktéry go paralizowat przed takim
dzialaniem lub teoretyczne poczucie winy, to swoje wizje zrealizowaltby w rzeczywistosci.

Juz jako siedemdziesigciokilkulatek odkodowatl ptatne, erotyczne programy telewizyjne
typu ,.kanat XXL”, ktore go jednak znudzily. Czasem co$, co go interesowalo znajdowat w
internecie. Mowit o tym jawnie.'”' Nie wiem tylko po co o tym moéwil, by¢ moze, zeby w jakis
sposob zaszokowac, czyzby byta to kolejna kreacja artystyczna?

Beksinski miat swoja wizje §wiata, nie lubil przyrody i srodowiska, kochat beton i stal,
gdyby miat gdzie§ odpoczywac, to na pewno nie na tonie natury, tylko w innym miescie. Miat na ten
temat nawet swoja filozofi¢. Uwazal, ze istniejemy, dzigki walce z przyroda, ze budujemy miasta,
fabryki i ja w jakim$ sensie pokonujemy...z takim podej$ciem miatby raczej slabe szanse sta¢ si¢
cztonkiem sekty wywodzacej si¢ np. z ,,ekologii glebokiej”. W tym wymiarze jawi si¢ jako idealny
twor modernizmu, konstruktywizmu, dla ktérego urbanizacja to nowe S$rodowisko zZycia —
konkurencyjne w stosunku do natury i znacznie od niej lepsze.

Beksinskiego trudno ,,zaszufladkowacé” i jako artyste, i jako cztowieka. Jego pracownia
malarska nie przypominata wcale typowej pracowni. Bylo to raczej laboratorium lub kabina
kosmiczna. Mato tego, Beks lubit ciepto, w domu zawsze musiata by¢ letnia temperatura, ale w
zimie powietrze byto przez to suche, najwigkszym problemem dla artysty byto nawilZzanie powietrza.
Eksperymentowat w tym celu z higrometrem i ultradzwickowym nawilzaczem.'”

Beksinski dbat o siebie, o swoje zdrowie. Czgsto wspominat, ze boli go glowa, dlatego leki
przeciwbolowe potykat jak cukierki. Twierdzit, Ze jest obciazony genetycznie chorobami, po ojcu
odziedziczyt nerwicg wegetatywna, a po matce sensacje zotadkowo-jelitowe, ktore objawialy sig
najczesciej w stresujacych sytuacjach, czyli bardzo czgsto. Beks dbat o siebie, cho¢ jego dieta
przesiaknigta byla ,.sztucznym” jedzeniem. Lubit pozywienie z puszki, bo miat zaufanie do

»chemii”, uwielbial jes¢ cukierki ,krowki” w ilo$ciach zastraszajacych (nawet dwa kilo naraz),

! Tamze, s. 193.
172 Tamze, s. 26.
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mleczko w tubce bylo rowniez do$¢ powszechnie ,naduzywane” przez artystg. Nieprawda jest
natomiast to, ze pit duzo piwa, trzymat je raczej w lodowce dla gosci.'”

Prawda natomiast jest to, ze panicznie bal si¢ pajakow, ktore wzbudzaly w nim
obrzydzenie 1 Igk. Mial problemy z pisaniem, byl dyslektykiem. Za to wyslawial sig
bezpretensjonalnie, bezposrednio, uzywajac troche przeklenstw jak kazdy szary cztowiek. Nie lubit
zbytnio innych ludzi, bo go nudzili, ale z drugiej strony wstydzit si¢, gdy na niego patrzyli .'™*

Wygladat do$¢ przecigtnie. Byt wysoki (187-188 cm), miat szeroka twarz, gdy mowit
czesto si¢ usmiechat. Oczy za$ jego byly ciemnobrazowe. Mial okoto pigciu par okularow, ktére
czesto zmieniat. Jedna nogg miat krotsza. Nie miat kciuka lewej reki, gdyz jako dziecko bawit sig
pociskiem, ktory mu wybucht w dtoni.'”

Wracajac jeszcze do tworczosci malarskiej artysty, trzeba zaznaczy¢, ze nigdy nie wiedziat
kiedy obraz uzna¢ za skonczony. Sam twierdzit, Ze istnieja trzy etapy malowania. Pierwszy okres to
czas nadziei, gdy si¢ wota: ,,Boze powstanie dzieto zycia!”. Pdzniej nastgpuje okres coraz wigkszego
zwatpienia, a potem: ,,O Jezu pieprz¢!”. Z dnia na dzien jest coraz gorzej, az wreszcie czlowiek
stwierdza, ze juz do$é...poniewaz moze by¢ jeszcze gorzej.'”

Pod koniec lat pigédziesiatych Beksinski tworzyt ,,obrazy reliefy”. Byly utrzymane w
ciemnej tonacji barwnej, zblizone do czerni, malowane na ptycie pilsniowej twardej. Uzywat jako
budulca blachy Zelaznej i cynkowej, drutu, spajat to cyna i zatapiat w nitrocelulozie. Niektore partie
trawil kwasem. Tworzyl takie obrazy dla asocjacji przedmiotowej i pojeciowej o charakterze
nadrealistycznym.

W okresie tworzenia sztuki abstrakcyjnej, Beks zajmowatl si¢ fotogramem. Jego znana
»Konstrukcja” byla tworzona metoda ,,rysowania $wiatlem”. Ustawia si¢ w ciemni skrzynke ze

zrodlem $wiatta, ktore pada przez odpowiednio wycigte szablony, nastgpnie ustawia si¢ aparat na

13 Tamze, s. 9.

174 p. Dmochowski, Zmagania o Beksinskiego, Ciechanoéw 1996, s. 373-376.
175 Tamze, s. 392.

176 7. Korus, Zdzistaw Beksinski, [w:] ,,Sound and Vision”, nr 8, 2001, s. 110.
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szablon, otwiera przeston¢ na czas i wykonuje si¢ aparatem odpowiednie ruchy. Od kierunkéw i
ilosci ruchow aparatu oraz rodzaju szablonu zalezy ostateczny wynik — obraz, ktory mozna jeszcze
podawa¢ uszlachetniajacej obrébcee laboratoryjnej.'”’

Przygladajac si¢ poczatkowej fazie artystycznej Beksinskiego nie sposdb pominaé jego
ekspresywnych rysunkéw, opartych na motywie postaci ludzkiej, w tym czasie przewaza typ
deformacji picassowskiej. W latach 1959-60 powstal cykl rysunkow pidrem na tematy imaginacyjne
1 niesamowite, tzw. ,,ludzie futrzani”. Poza tym trzy serie obrazéw: wykonane kredkami (figury i
glowy inkrustowane jakby elementami mechanicznymi), bezprzedmiotowe obrazy — reliefy Zlobione
w masie plastycznej i obrazy z masy plastycznej i blachy.'”™ Pierwszy pokaz indywidualny obrazoéw
— reliefow odbyt si¢ w lokalu SARP w Poznaniu w 1958 roku. Oprocz reliefow rysowat pastelem,
kredka, sepia, wegglem. Powstaly takie rysunki o przewrotnych tytutach jak: ,,Debil podrézny
biskupa”, ,,Dzieworddztwo cmentarne”, ,,Seks aniot” czy ,,Potudnie pedofila”.

Wiele rysunkow 1 rzezb to daleko przetworzone struktury kostne czlowieka, szczeg6lnie
czaszki, ktore sa obsesyjnie przemieszane z motywami seksualnymi. Pisano o nim, ze specjalnie robi
wokolo siebie atmosferg¢ dziwnosci i pastiszu, przyréwnywano go do maga, kpiarza i mistyfikatora,
cho¢ wybitnie utalentowanego. Zbieral takze pochlebne opinie w stylu ,,arcygos$cinnego” gospodarza

. . . 179
i czarujacego cztowieka.'’

Ktora twarz artysty byta prawdziwa? Chyba po trochg jedna i druga.
Twoérczo$¢ Beksa wielokrotnie byta analizowana metoda przypominajaca Freuda. W jego cztowieku
widziano antropomorficzng istotg, ktora krepuja: libido, poped do wiadzy i samozniszczenia. Pisano
o fatalistycznym zwiazku kata z jego ofiara.'® By¢ moze o to artyscie chodzito, aby widz odbierat
jego sztuke jako doznanie z pogranicza zycia i $mierci, cierpienia i rozkoszy przynoszacej bol.

Mozna by tak pomysle¢, ogladajac, np. takie rysunki jak ,,Mity kastracyjne”, ktére przedstawiaja

kobiety w pasach cnoty, ludzi powiazanych, skr¢gpowanych. Przypisywano Beksinskiemu nawet rolg

"7 7. Beksinski, ,,Stolica”, nr 9, 1957.

178 7. Bogucki, Beksinski i Piasecki [w:] ,,Wspotczesnos¢”, nr 1, 1961, s. 10-11.

179 J. Garztecki, Zdzistaw Beksifiski czyli osobno, [w:] ,,Fotografia”, nr 10, 1966, s. 226-228.
180 1JK, ,,Kamena” nr 21 1957, s. 5.
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moralisty, pelnego wisielczego humoru, ktory mowi, ze jesteSmy zwiazani erotyka, a zatem
niezdolni do mitosci."®’

Jesli chodzi o technike w rysunku, to artysta uzywa linii dynamicznej i krgtej, bardzo
nerwowej. Pokrywa swoje postaci siatka splatanych linii, ktore biegna w roznych kierunkach.
Rysunki sa wykonane dokladnie i drobiazgowo. I. Klak napisata, ze sa drazniace i niepokojace.'™
Zapewne tak, w perspektywie lat sze$¢dziesiatych.

Wydaje mi sig, ze obecnie nie zrobilyby juz takiej ,kariery”, kiedy na co dzien w telewizji
widzimy o wiele bardziej drastyczne obrazki. Jednak niewatpliwie w tamtych czasach wyprzedzat
swoja epoke. Oczywiscie nie byt w tej kreacji pierwszy, wiele wiekoOw wczesniej malarz H. Bosch
rowniez wyprzedzat swoja epoke, stosujac $§miatos¢ w przedstawianych scenach (wykraczajaca poza
ramy XV wiecznego $redniowiecza).

Beksinski chciat, aby jego tworczo$¢ ,,przetrwata”, w ten sposdéb sam chcial przetrwac.
Starat sig, by to, co robil byto solidne, poniewaz w ten sposéb dluzej ,,przezyje”. Jak to nazwal:
. Troskliwo$¢ Don Kichota klejacego swoj helm z papieru (...)”."*> Pod koniec swojego zycia
doszedt jednak do wniosku, Ze przetrwanie jest niemozliwe.

Przez krotki okres zajmowat si¢ fotografia (do ktorej wrocit w okresie fotomontazy
komputerowych wiele lat pdzniej). Podobnie jak w rysunku i malarstwie, ukazywal Beks poprzez
swoje zdjgcia, zakamarki duszy ludzkiej. Fotografowal ludzi samotnych, wyobcowanych z
otoczenia, dziwnych starcéw, ludzi na pustej drodze, kobiet¢ z twarza zdeformowana maseczka
kosmetycznac184 Beks cierpliwie czekal na dane ujecie, na uchwycenie chwili, niepowtarzalnego

momentu.

181 7. Markiewicz, Wokét Beksinskiego, [w:] ,,Orientacja” nr 10, 1968, s. 62-63.
182 1 Ktak, Zdzistaw Beksinski, [w:] ,,Profile”, nr 2, 1969, s. 55.

18 7 Beksinski, Moja forma egzystencji, [w:] ,,Polska” nr 8, 1970, s. 32.

. Czartoryska, Z. Beksinski, [w:] ,,Fotografie”, nr 5, 1960, s. 164.
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Artysta byl cztonkiem Gliwickiego Towarzystwa Fotograficznego. Przestat robi¢ zdjgcia z
prozaicznego powodu — z braku pieniedzy, ktore wolat przeznaczy¢ na rysunek i rzezbg, gdyz
zaczely interesowaé go bardziej niz fotografia.

Sztuka Beksinskiego wyplywa z jego zainteresowan réznymi watkami w kulturze, z
daznosci do tego, co trwate w $wiecie zmiennosci i pospiechu. ,,O sprawach plci, Smierci, zabawie,
macierzynstwie, wtadzy i namigtnos$ciach, zajmowaty si¢ dawne kultury, filozofowie i mitologowie,
tworzac liczne, a spokrewnione ze soba systemy symboli, znakéw, metafor. Slady tej mowy
odwiecznie rzezbionej, malowanej, pisanej, odnajdowanej w grobowcach i pomnikach umartych
kultur — tacza si¢ u Beksinskiego z trescia wspdiczesnych lektur literackich i nieliterackich
(medycyna, psychiatria, seksuologia).”185

Mimo tego iz Beks ma swoich wiernych fanow, jest tez spora liczba przeciwnikéw jego
sztuki. Andrzej Osgka w swoim artykule napisat, ze po prostu nie lubi tej sztuki, uwaza, ze jest ona
ptaska i nudna, mimo iluzjonistycznej przestrzeni. Os¢ka uwaza, ze artysta chce przestraszy¢ widza,
ale wg niego szybko przestajemy si¢ ba¢, bo wszystkie obrazy sa monotonne... ,jeszcze jedno
wybite oko, jeszcze jedna pomarszczona blizna (...).” Autor artykulu uwaza, ze Beks potrafi
operowac tylko kilkoma formami, jak: bieg zytki na skoérze, wypuktosci i pomarszczona blizna,
twierdzi, ze artysta ,,normalnej” twarzy narysowa¢ juz nie umie. Mimo ze w obrazach jest duzo
detali to ,,mamy tu $wiatek malutki, ciasny (...) strachy Beksinskiego to nie dusze pokutujace,
napigtnowane za dawne grzechy. Artysta lubi si¢ babra¢ pedzlem i otowkiem w bliznach, wrzodach.
Z. Beksinski jest hobbysta w zakresie robienia krzywdy potworkom na papierze”.'™

Artysta sam broni swoich dziet twierdzac, ze ,,sztuka nie jest po to, by si¢ podobata, lecz
jest instrumentem intymnej rozmowy z Bogiem™.'®’

Beksinski odcina si¢ od spordw na temat sztuki tradycyjnej i awangardowej, porownat

nawet uprawianie sztuki do wrobli karmionych przez emerytéw. Malowanie i muzyka byty dla niego

185 7. Bogucki, Katalog, Galeria widza i artysty, Warszawa , maj-czerwiec 1964, s. 7.
18 A. Oseka, Tego nie lubie, [w:] ,,Kultura” nr 11, 14 marca 1971.
'87 Cyt. za T. Sowinska, Zjawy i sfinksy, [w:] ,,Przeglad artystyczny”, nr 3, 1973, s. 13.
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uzaleznieniem. Tworzyl, stuchajac glosno (4 boksy, czyli 100 wat na pokoéj mierzacy 25 m?) swoich
ulubionych utworéw (Schuberta, Mahler’a, Bruckner’a, Wolf’a). Jesli chodzi o sztuk¢ polska,
Beksinski lubit Wojtkiewicza, Malczewskiego 1 Szulca, ale nienawidzil ludowosci 1 wsi polskiej.
Nie lubit historii i malarstwa Davida, w szczego6lnos$ci obrazu ,,Smier¢ Marata”.

Jolanta Dabkowska pokusita si¢ o (psycho)analiz¢ obrazow Beksinskiego. Twierdzita, ze
malarz celowo unikal numerowania i tytutowania obrazéw, dlatego, zeby odbiorca subiektywnie
interpretowal malarstwo, wspotkreujac i poszukujac nowych w nim senséw.

Plyta pilsniowa twarda o grubosci 3-5 mm byla podtozem, na ktéorym artysta tworzyl.
Dodawat do farb medium, ktére utatwialo dluzsze opracowanie powierzchni. Artysta malowat
pedzlami plaskimi i okragltymi, do$¢ duzymi, aby w miar¢ szybko pokry¢ obraz farba. Te za$ byty
laserunkowe lub kryjace. Laserunkowe farby wydobywaty $wiatlo, gdyz sa bardziej przejrzyste,
natomiast kryjace bardzo dobrze nadawaly si¢ na podmalowke. Na koniec artysta kiadl werniks
polyskliwy, ktory nadawatl blask, ale przede wszystkim zabezpieczat obraz. Beksinski stosowat
przede wszystkim kolory takie jak: zielen chromowa, szmaragdowa i lazur zielony, bigkity takie jak:
kobaltowy, manganowy, paryski, a takze drobne plamki zotci brylantynowej i1 cytrynowe;j.
Zywiotowe czerwienie wzmagaly dziatanie chtodnych biekitéw i zieleni. Beks uzywat faktury
powierzchniowej (partie o matowym polysku). W malarstwie tym przewazaja linie poziome lub
ukosne. Postaci skladaja si¢ z anatomicznych czg$ci, ale zadnej z tych czg$ci nie znajdziemy w
atlasie anatomicznym.'™
,»Ciemno$ci mieszcza w sobie §wiatlo, pigkno moze objawia¢ si¢ jako ohyda, w mitosci

kryje si¢ groza $mierci”.'™

188 J. Dabkowska, Metafory Beksinskiego, [w:] ,,Nurt”, nr 6, 1979, s. 28-30.
189 Tamze, s. 30.
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Jak maszyna do pisania zmienila si¢ w komputer

Dziennikarze, ktorzy przeprowadzali wywiady z Beksinskim, opowiadali, ze jego
pracownia artystyczna znacznie odbiega od normalnego atelieur artysty. W pokoju widzieli wiele
urzadzen elektronicznych, jak: sprzet audio-wideo, glosniki, notatniki elektroniczne, organizery,
kalkulatory réznego rodzaju, potki zapelnione ptytami CD, dwa komputery...pracownia godna
artysty XXI wieku.

Beksinski pytany o przyczyng zainteresowania si¢ komputerami, opowiedziat historyjke, ze
poczatkowo komputer byt dla niego ulepszona maszyna do pisania. Czgsto pozyczal swojego
,lucznika” synowi i w ten sposob zostawatl bez maszyny do pisania, dlatego pomyslal sobie, ze jak
kupi komputer to syn juz go nie pozyczy. Na poczatku mial ,,Macintosha Classica”, tzw. lodowke,
pisal na nim przez pig¢ lat migdzy 1992 a 1997 rokiem. Pierwszy raz pomyslat o komputerze
inaczej, gdy kupowat dyskietki w sklepie komputerowym. Zobaczyl wtedy zainstalowanego na
Quadorze Photoshopa. Pokazano mu jego wlasciwosci wycinania i wklejania. Pomys$lat wtedy, ze
chcial robi¢ fotomontaze jeszcze w latach pigcdziesiatych, ale nie miat odpowiednich warunkow i
pieniedzy, a komputer mogtby spetni¢ jego marzenia."”® Komputer jednak nie spelnial marzen,
czesto psul sig i1 ,,zawieszal”, co jak twierdzi Beks, przypominalo ¢wiczenia walk wschodu we
wlasnej toalecie. Graficzne mozliwosci tego komputera to tylko cztery megabajty RAM, a wigc byly
niewielkie. Na poczatku za pomoca programu ,,Photographer” spolszczat kilka krojow pisma."”' W
1997 roku artysta jako fan kazdej nowej technologii, kupit sobie lepszy komputer — peceta. Pierwszy
pecet miat procesor Pentium MMX, dysk twardy o pojemnosci dwoch gigabajtéw i 32MB RAM-u.
Zaraz po zamdwieniu tego komputera, Beks zaczat zaglebia¢ si¢ w lekture ,,Photoshopa”, dowiedziat
sig, ze aby program dobrze funkcjonowal musi mie¢ komputer, ktéry ma 64MB RAM. Zanim

zamoOwil sobie ten komputer, doczytal ksiazke o ,,photoshopie” do konca i kupit komputer, ktory

190 7. Borowski, Beksinski On-line, [w:] ,,Internet”, kwiecie 1999, s. 26.
1 http://strefa3d.gry-online.pl/artykuly.php?ac=show&id=6, 2006-02-23.
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mial 128 MB. Rok p6zniej zaopatrzyt si¢ w Pentium 11 400MHz z 512 RAM i trzy dyski twarde po
dziewig¢ gigabajtow. Do tego skanery, drukarki, napedy dyskietek ZIP i JAZ, nagrywarke CD-RW i
duzy monitor 21-calowy."”?

Beksinski czgsto si¢ zastanawial korzystajac z programu 3D, czy sam to zrobil, czy to
moze byt jaki$ gotowiec w programie. Mial, co do tego watpliwosci.

Zanim powstanie fotomontaz, trzeba wykona¢ zdjecie (na jedna dobra fotografie zuzywat 6
rolek filmu). Pejzazy robit najwigcej ze wzgledu na tlo. Chmury fotografowat ze strychu, albo przez
okno. Fotomontazy nie robit dla zarobku, poniewaz na tej technice zarobi¢ si¢ nie dato. Tworzyt je z
zamitowania. Poréwnywatl si¢ nawet do prostytutki, ktora tez czasem kocha si¢ z mitosci, a nie dla
pieniedzy.'”

Beksinski zastanawiat si¢ czy jego prace tworzone na komputerze maja warto$é
artystyczna. Uwazal, ze w takim przypadku albo wierzy sig artyscie, ze on wigcej takiej pracy nie
wydrukuje, albo, ze zachowa na dysku tylko jedna kopig. Wtedy beda unikalne. Na dzieto sktada si¢
wiele rzeczy. Fotomontaze musiatyby by¢ wydrukowane na papierze najwyzszej jakosci. Pojemnosé
tonalna odbitki, nawet na dobrym papierze jest duzo mniejsza niz pojemno$¢ tonalna monitora, ktory
Swieci” obrazem, dlatego tego typu grafiki powinny by¢ eksponowane na monitorach.'**

Przez caly okres tworzenia grafik komputerowych nie zarzucil malarstwa. Pracowat
zazwycza] w technice rastrowej i na fotografiach, ktoére nie byly substytutem malowania na
sztalugach. Rankiem malowal olejem, wieczorem siadal do komputera. Twierdzit, ze prace
wykonywane na komputerze wcale nie sa tatwiejsze. Wiele razy Beks powtarzat, ze komputer
niczego sam nie zrobi. Na poczatku trzeba wykona¢ zdjgcie w tradycyjnej technice, pozniej
fragmenty ze zdje¢ powycina¢, potem odpowiednio je polaczyé, pozmienia¢ kolory, rozmiary,
zdeformowac¢. Wszystko robi si¢ na wielowarstwowych plikach. Bywa tak, ze konkretna warstwa

podzielona jest na jeszcze kilka warstw sktadowych przejrzystych, sa sumowane ze soba przy uzyciu

2 Tamze.
193 Cyt. za Z. Korus, Zdzistaw Beksinski, [w:] ,,Sound and Vision”, nr 8, 2001, s.112.
194 3. Borowski, Beksinski On-line, [w:] ,.Internet”, kwiecien 1999, s. 28.
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dopetienia i odwrotno$ci. Czasami warstw jest wigcej niz 15, a caty plik liczy ponad 200MB —
warstwy sa dopasowane do siebie z doktadnoscia do jednego piksela, a kazda z nich liczy 7.680.000
pikseli. Jest to mréwcza i czasochlonna robota. Poza tym Beksinski pracujac na komputerze, chciat
zachowaé swoj wlasny styl, dlatego tez nie uzywat gotowych rozwiazan zawartych w programie.'”

Komputer byt dla Beksa narzedziem. Podstawowym ograniczeniem komputera bylo to, ze
artysta lubit malowa¢ w pionie, a komputer ma monitor w poziomie. Dlatego tez specjalnie zaczat
malowaé obrazy w poziomie, zeby si¢ przyzwyczai¢. Najbardziej lubil przerabia¢ pomarszczone
twarze, lub fatdy na sukience. Postugujac si¢ digitizerem wycinat precyzyjnie dlonie i glowy. Czgsto
powtarzal, ze jest to taka zabawa w doktora Frankesteina: ,sklejanie $wiata z kawatkow od
nowa”.'”®

Beksinski uwazat, ze jest mozliwa unikalnos$¢ dzieta komputerowego: ,,Jesli zapis cyfrowy
zostal juz zrobiony, nawet jesli bedzie skopiowany lancuszkowo 40 razy, pozostanie moj (...). Tu
przy kolejnych kopiach nie narasta entropia jak w zapisie analogowym”."”’

W listopadzie 1999 roku Beks wystawit 37 odbitek (prac komputerowych) w 6 galeriach
jednoczesnie, w Gliwicach, Poznaniu, Warszawie, Szczecinie, Kluczborku i Miechowie. Gtownym
motywem w pracach komputerowych byty twarze, postacie ludzkie i krzyze, estetycznie
nawiazywaly te tematy do tworczosci malarskiej artysty z lat siedemdziesiatych 1 osiemdziesiatych.

W wypadku prac komputerowych, zachowywat pliki zrodtowe, kopie za§ wysytat ludziom.
Pierwsza powazna firma, ktora zainteresowala si¢ tego typu sztuka, byla firma komputerowa ESTA
w Gliwicach. Firma ta wykonata pierwsze odbitki prac Beksa na wickszym formacie.'”®

W ostatnich latach przed $miercia, artysta zajal si¢ rysunkiem z zastosowaniem komputera.

Rysowal na tablecie, ktory jest tatwiejszy w zastosowaniu niz myszka. Robil rysunek otowkiem,

wprowadzal konwencjonalnym skanerem o rozdzielczosci 900 pikseli do komputera, ustawiat skale

1951, Bodnar, Obrazy sa do ogladania...Beksifiski, [w:] ,,Przekroj”, nr 2, 1999, s. 24-25.

19 R. Makowski, przykra won dzieci-kwiatow, [w:] ,,Magazyn Gazety” 15.IV. 1999, s. 58-61.

7 Cyt. za R. Makowski, s. 61.

"% L. Snieg-Czaplewska, Bex@. Korespondencja mailowa ze Zdzistawem Beksinskim, Warszawa 2005, s. 107.

74



szaro$ci 1 manipulowal. Wydhuzal, skracal, zwezal, przeksztalcal, zageszczal fakturg, strukturg.
Nastepnie robit wydruk i dalej dorysowywal odrecznie, nie zmieniajac ksztattu. Powstawat rysunek

. . 1
mieszany z udzialem komputera.'””

1997, Korus, Zdzistaw Beksinski, [w:] ,,Sound and Vision”, nr 8, 2001, s.114.
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Technologia — milos¢ od pierwszego wejrzenia

Z. Beksinski byt mitos$nikiem i znawca nowych technologii. Na sprzgt elektroniczny nigdy
nie zatowal pieniedzy. Marzyt o zegarku, ktoéry by miat funkcj¢ telefonu, radia, a takze posiadat
maty komputer - ,.$ciagal” i odtwarzatl pliki MP3. Zegarek ten miatby aparat. Artysta bawitby si¢
takim zegarkiem caly dzien, az w koncu rzucitby go do szuflady, gdyz szybko si¢ nudzit. Mimo
wszystko Beksinski twierdzil, ze nasz wiek nie jest wiekiem informacji, lecz wiekiem histerycznej
dezinformacji i wielokierunkowej manipulacji.””

Byt zafascynowany najnowsza technologia. Ze swojego wiasnego mieszkania zrobil co$
na ksztatt laboratorium potaczonego z wigzieniem, bo czyz ,,normalny” $miertelnik ma w swoim
domu system monitoringu? Beks zapytany o to ,,mate dziwactwo” stwierdzil, ze ma chyba nieczyste
sumienie, ktore w psychiatrii nazywa si¢ kompleksem winy. W ten sposob nie otwierat drzwi
wejsciowych osobom niechcianym, doktadnie wiedzial kto i kiedy do niego probuje si¢ dostac.
Beksinski jako jeden z pierwszych ludzi w Polsce miat automatyczna sekretarke. Nabyt ja w 1981
roku. Zafascynowanie aparatami fotograficznymi doprowadzito do tego, ze nie pozwalat ich nikomu
dotyka¢. Mawiatl: ,jestem przeciwnikiem kary $mierci, ale za zostawianie odciskow palcéw na
obiektywach czy ptytach nalezaloby winowajcoéw rozwala¢ od razu i bez sadu, a zwloki zostawiac
jak w $redniowieczu przed wejsciem do sklepu, innym subiektom dla postrachu”.*”' Gdy kupit
aparat OLYMPUS E-300 to nie spat cala noc. Artysta byl uzalezniony od swojego Palmtopa, ktory
piszczat, gdy zblizal si¢ termin oddania ubran do prania, przypominat takze o wizycie u fryzjera.

Malarz nie miat gtlowy do dat, czg¢sto zapominat o wielu sprawach. Nabyt takze sejf, powodem tego

zakupu byla zaprzyjazniona sprzataczka, a raczej jej dzieci, ktore notorycznie podbieraty pieniadze

200 Snieg-C;aplewska, Bex@. Korespondencja mailowa ze Zdzistawem Beksinskim, Warszawa 2005, s. 49.
21 Cyt. za L. Snieg-Czaplewska, Bex@. Korespondencja mailowa ze Zdzistawem Beksinskim, Warszawa 2005,
s. 194.
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Beksinskiego. Artysta byt na tyle zaklopotany ta sytuacja, ze w ogdle jej nie wyjasnit ze sprzataczka,
wolat ulokowa¢ gotowke z daleka od wscibskich oczu.

W miodosci marzyl o karierze rezysera. Mial wizje jednej sceny, ktora czgsto mu
towarzyszyta. Widziat stara kobiete, ktora idzie przez rozpadajace sig¢ miasto. Osypujacy si¢ tynk ze
$cian, okna wypadajace z framug. Obrazy samochodow, z ktorych opon uchodzi powietrze. Na
koniec widzi falujacy ocean gruzu (kiedy$ myslal o wykorzystaniu dwoch spychaczy gruzu, dzi$ by
to zrobit technika komputerowa). W rzeczywistosci, ktora stworzyl, pozostaje tylko ta stara kobieta
w chustce na glowie...wiele lat pdzniej zamiast starej kobiety, Beks, wyobrazat sobie gwiazdke
filmoéw porno Lonnie Waters.”"?

Zafascynowanie technikami komputerowymi doprowadzilo Beksinskiego do kina na film o

Harrym Potterze. Co prawda uwazat, ze film jest kretynski, ale praca komputerowcéw rewelacyjna.

202 Tamze, s. 204.
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Pesymista optymista podszyty — Z. Beksinski

Mozna by powiedzie¢, ze Zdzistaw Beksinski moglby by¢ oryginalnym androidem i chyba
mu do sztucznego cztowieka niewiele brakowato, gdyz tak nie znosit organicznego $wiata, ktoéry -
jak mawiat - jest w permanentnym rozktadzie. Czgsto miat taki sen: ,,wokoto prochno, pajgczyny,
robactwo, brud, cala podtoga zasrana i zasikana, tu i tam jakie§ rozkladajace si¢ flaki, a ja jestem
boso.”**

Skad ten strach przed fizjologia zycia? Niewiadomo, chyba nawet sam Beksinski nie umiat
sobie odpowiedzie¢ na to pytanie. W swoim zyciu miat duzo szcze$cia, wigc $§mierci nie powinien
si¢ obawia¢. Niewypal, ktorym bawil si¢ w dziecinstwie, urwal mu palec, ale mogto by¢ duzo
gorzej, wezesniej ten niewypat znajdowal si¢ w ustach matego Zdzistawa, gdyby wtedy wybucht,
swiat nigdy by o Beksinskim nie ustyszat. Jako kilkuletni chtopiec, podczas wycieczki kajakowe;,
wypadt do wody 1 mato si¢ nie utopit. Szczgscie w tym aspekcie nie opuszczato go, az do
dramatycznego zabdjstwa w podesztym wieku.

Mimo ze na ekranie komputera artysty wciaz pojawiat si¢ napis: ,,wszystko do dupy”, to o
samobojstwie nigdy nie myslal. Mawiat, ze samobdjstwo jest nie do przyjecia, chyba, ze w chinskim

wiezieniu przed przestuchaniem.***

Wciaz musiat wyjasnia¢ prasie, ze samobojcza $§mier¢ syna nic
nie ma wspdlnego z nim samym 1 jego obrazami.

Matka Beksa wierzyta bardzo w talent syna, szczegolnie talent muzyczny, dzigki temu do
14 roku zycia artysta gral na fortepianie (czego nie lubit, a potem wypadek z niewypatem zakonczyt

,karier¢” mlodego wirtuoza). Ojciec malarza uwazal, ze syn powinien zdoby¢ konkretny meski fach.

Wychowat Beksinskiego na mgzczyzng, ktory nigdy nie ptacze i nie demonstruje swoich uczu¢. Po

23 Cyt. za L. Snieg-Czaplewska, Bex@. Korespondencja mailowa ze Zdzistawem Beksinskim, Warszawa 2005,
s. 144,
294 M. Molska, Warika-Wstanka, [w:] ,,Uroda”, nr 11, 2001, s. 53.
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latach artysta wspominat, ze przez takie wychowanie zawsze sztywno podaje rgk¢ na powitanie z
obawy przed $ciskaniem.””” Dosztam do wniosku, Ze ojciec malarza byt tez czesciowo
odpowiedzialny za nieche¢ artysty do natury. Zmuszat matego Zdzistawa do codziennych kapieli w
Sanie. Kazal mu jezdzi¢ na tyzwach i nartach. Beksinscy mieli wlasny kort tenisowy, wigc Zdzistaw
musiat czgsto ¢wiczy¢.””® Tata malarza fascynowat si¢ medycyna naturalna i chciat wychowaé syna
na zdrowego, silnego mezczyzng. Skojarzyto mi si¢ to z podejsciem wychowawczym J. J. Rousseau.
Gdy tylko ojciec zmarl, artysta zarzucil te ,,zdrowotne praktyki”. Po latach jednak przyznat, ze
kochat ojca bardziej niz matkg.

Charakter Beksinskiego byl jak dwustronna moneta. Rewers pokazywal czlowieka
precyzyjnego, opanowanego, nawet hojnego, poniewaz co roku dawat na cele charytatywne trzy
obrazy. Jeden dla Stowarzyszenia Brata Alberta, drugi na Aukcje¢ Wielkiego Serca, a trzeci na aukcje
w Ambasadzie polskiej w Nowym Jorku. Awers za§ ukazuje cztowieka zagubionego, pelnego
kompleksow i skapego. Gdy byt zwiazany z Piotrem Dmochowskim, kazal sobie placi¢ regularnie 1
skrupulatnie ryczalt, ktocit sie o kazdy grosz, o kazdy obraz i ceng.””’

Raz mowil, Ze polityka go kompletnie nie interesuje, drugi raz stwierdzat, ze jest liberatem.
Prawda jest jednak taka, ze nie opowiadat si¢ po zadnej stronie. ,,Do najblizszych wyboréw
najprawdopodobniej nie pdjdeg, gdyz chlopey z lewicy nigdy nie byli bohaterami mojego romansu.
A prawica spod znaku ROP-u i Solidarnos¢ wzbudza moje najdalej idace przerazenie (...)”.2%

Beksinski w wieku 15 lat zostat zatrzymany przez wtadze radzieckie za posiadanie broni, a
byt to czas, ze bronia ,,bawito si¢” wielu chtopcow. Nastraszono go, ze zostanie rozstrzelany, $mieré¢
znowu zajrzala mu w oczy. Dopiero po tygodniu udato si¢ ojcu malarza przekupi¢ Rosjan i chlopca

wypuszczono. Piotr Andrejew”” twierdzi nawet, Ze obrazy Beksinskiego, to obrazy dziecinstwa,

205 Tamze, s. 51.

206 Snieg- Czaplewska, Po co siedzie¢ na kaktusie, [w:] ,,Viva”, nr 10, 2003, s. 131.

27 p. Dmochowski, Zmagania o Beksinskiego, Ciechanow 1996, s. 275.

2% Cyt. za A. Bielenda, Jestem w mniejszosci, [w:] ,,Przeglad Tygodniowy”, 2.07. 1997, s. 17.

299 piotr Andrejew i Maria Mastalinska sa rezyserami filmu dokumentalnego o tworczosci Zdzistawa
Beksinskiego pod tytutem ,,Rozmowa z malarzem”. Film ten powstat w 1978 roku.
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wojny i tego, co po niej pozostato.*'

W tworczosci malarza wiele jest tajemniczego mroku, ale
spytany bez czego nie moglby zy¢, odpowiedziat, ze bez stonca na niebie. Twierdzil, ze powloka
chmur go przygnebia. Matka artysty méwila na niego ,,sonntag-kind”, bo urodzit si¢ w niedzielg.

Beksinski chcial zosta¢ rezyserem, nie zrealizowal tego marzenia, ale stat si¢ aktorem,
przynajmniej kilku filmow dokumentalnych. O jego twodrczosci powstaly filmy w rezyserii
Franciszka Kuduka, Piotra Andrejewa, Bogdana Dziworskiego i Jozefa Gegbskiego.

Osoba, o ktorej piszeg t¢ prace miata bardzo ciekawy, nietuzinkowy zyciorys, ale czy bytaby
tym, kim si¢ stala, gdyby nie pewien obraz namalowany wiele lat temu? Mam na mysli dzieto
Arnolda Brocklina ,,Wyspa umartych”. To ten obraz stat si¢ pierwsza inspiracja mlodego Zdzistawa
Beksinskiego i1 towarzyszyt artyScie w catej jego tworczej podrdzy...czyzby na wyspg umartych?

O co chodzito w tworczosci malarza? Moze jak stwierdzit P. Dmochowski, chodzito o to,
by odnalez¢ pokoj. ,,Pokoj, ktorego zaznalismy, gdy byliSmy niczym i ktérego nie zaznamy, dopoki

nie powrécimy do tego, czym bylismy: nie-istnieniem”.*"!

219p - Andrejew, Artysta nie zyje, [w:] ,,Kino”, nr 6, czerwiec 2005, s. 53.
' . Dmochowski, Zmagania o Beksifiskiego, Ciechanéw 1996, s. 135.
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V.  Analiza badawcza — dobor badanych

W badaniach jakosciowych zawsze dobiera si¢ odpowiednich badanych. W moim
przypadku, kiedy osoba badana nie zyje trudno jest dobra¢ odpowiednia metod¢ badawcza. Na moje
pytania odpowiadal Wiestaw Banach, dyrektor Muzeum w Sanoku, przyjaciel Zdzistawa
Beksinskiego. Natomiast Piotr Dmochowski, wieloletni marszand 1 przyjaciel artysty, udostepnit mi
catosciowa bibliografi¢ traktujaca o zyciu 1 twodrczosci artysty, a takze III tomy korespondencji
miedzy Z. Beksinski a P. Dmochowskim, w sumie 2174 listy. W pierwszym przypadku staratam si¢
zaanalizowa¢ odpowiedzi jakich udzielit mi W. Banach, w drugim przypadku analizowatam
korespondencje migdzy artysta a Piotrem Dmochowskim, ktora trwata od roku 1983 do $mierci
artysty w roku 2005.

Jest wigc jakosciowa analiza tekstow, bedacych rejestracja retrospektywnych juz zdarzen,
opinii i ocen. W literaturze metodologicznej okresla si¢ to mianem ,tekstow kulturowych”. W
tekstach, ktorymi dysponuj¢ zawarte sa takie watki biograficzne i1 autobiograficzne Z. Beksinskiego,
dlatego moge wtornie bada¢ biografig artysty. Nie mam jednak mozliwos$ci na stosowanie technik /

metod interaktywnych w oparciu o metode dialogowa, stad wiodaca staje si¢ analiza dokumentow.
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Problematyka badawcza

. Jaka byla droga tworcza Zdzistawa Beksinskiego (od architektury, ktora
studiowat do technik komputerowych, ktérymi si¢ zajmowat)?

. Jak ewoluowat jego niekonwencjonalny styl? Czy zrywal z jakakolwiek
technika tworcza, ktora zajmowat si¢ wezesniej?

Czy Zdzistaw Beksinski byl nieufny wobec uzywania nowych technik
kreacji, bedac wyksztalconym w sztukach klasycznych (ukonczyt
architekture)?

. Jaki mial stosunek do technik elektronicznych, audiowizualnych? Czy
zafascynowat si¢ nowymi technikami komputerowymi, czy raczej byt
wierny tradycji?

. W jaki sposob wypowiadat si¢ 0 nowych formach warsztatowych i1 gdzie
te wypowiedzi zostaty udokumentowane? Czy okreslat swoj stosunek do
sztuk audiowizualnych, czy istnieja na ten temat jakie§ filmy Ilub
zarejestrowane na tasmie wprowadzenia przed wystawami? I czy w
czasie swojego zycia zmieniat zdanie na ten temat?

. Jaka forma wypowiedzi artystycznej byta dla niego najwazniejsza? Czy
najchetniej wyrazatl si¢ poprzez architekture, czy fotograti¢, malarstwo,
a moze przez fotomontaze?

. Jaki mial stosunek do swoich prac? Chodzi o to, czy emocjonalnie

podchodzit do swoich obrazéw?
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8. Czy Z. Beksinski uwazat fotomontaze za sztuke¢? Czy jego myslenie w
tym aspekcie podlegato ewolucji? Chodzi o to, czy jego poglad na ten
temat byt staty, czy zmienit si¢ z biegiem czasu?

9. Czy kazda wydrukowana kopia fotomontazu byta wg niego
jednostkowym dzietem, czy tylko prototyp lub odbitki numerowane i
podpisywane? Jaki mial stosunek do kolejnych kopii? I czy ogoélnie
wypowiadal si¢ na temat zjawiska fotomontazu?

10. Czy Z. Beksinski mial wielu przyjaciol? Jakie miat relacje z innymi
ludZzmi?

11. Czy Z. Beksinski byt ufny w stosunku do innych, czy raczej z rezerwa
odnosit si¢ do obcych ludzi?

12. Czy Z. Beksinski kiedykolwiek wypowiadat si¢ w kwestii polityki?

13. Jak lata 40-ste, 50-te, 60-te (to, co si¢ wtedy dzialo w Polsce, w

polityce) odbily si¢ na jego tworczosci i czy w ogdle?

14. Jaki $wiatopoglad mial Z. Beksinski, czy kiedykolwiek wypowiadat

si¢ na ten temat?

15. Czy Z. Beksinski byt wierzacy? Czy praktykowatl jakas religi¢?
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Odp.1

Odp.2

Wiestaw Banach — Odpowiedzi

Architekture studiowal z wyboru i nakazu ojca. Juz na studiach
zajmowal sie fotografiq artystycznq jako rekompensate za uniemozliwienie
mu przez ojca studiowania rezyserii w szkole filmowej. Oprocz fotografii
uprawiat juz wtedy rysunek. Po powrocie do Sanoka chcial stworzy¢ sobie
studio do nagrywania muzyki konkretnej. Byl perfekcjonistq, a wiec
owczesny sprzet nie dawat wystarczajqcych mozliwosci. Probowat tez pisac.
Napisat kilka krotkich opowiadan. Malarstwo okazato sie najblizsze jego
naturze i najmniej sprawiajqce kiopotu. Zajmowal sie takze rzezbq.

Fotografie porzucit w 1959 roku.

Jako mitody artysta eksperymentowal - oprocz fotografii - z
heliotypiq i monotypiq. Poszukiwal roznych jezykow w wypowiedziach
artystycznych. Przetwarzal Picassa i Paula Klee. Przeszedl przez okres
bardzo ekspresjonistyczny w rysunku, tzw. okres fantastyczny, ktory
przyniost mu najwiekszy rozgtos, opart na tradycyjnym warsztacie
malarskim. Okolo polowy lat 80-tych skupit sie glownie na poszukiwaniu
formy plastycznej i obrazu. Zawsze byl zainteresowany tym, co dopiero
bedzie robi¢, a wiec porzucanie sposobu czy techniki nastepowato nagle i

bez zadnych problemow.
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Odp.3

Odp.4

Odp.5

Odp.6

Miat umyst Scisty i techmniczny, otwarty na wszelkie nowinki
elektroniki. Uzywal kamer video wtedy, kiedy byly jeszcze rzadkosciq.
Aparatow cyfrowych, jak tylko pokazaly sie na rynku. Komputerem
zainteresowal sie w potowie lat 90-tych, najpierw jako maszynq do pisania,
a po zapoznaniu sie z Photoshopem, rozpoczagl tworzyé fotomontaze. Caly

czas poszukiwat dodatkowych mozliwosci programowych.

Byt zafascynowany mozliwosciami, jakie daje elektronika, w tym
komputery. W oparciu o to, budowal nawet swoje konstrukcje

swiatopogladowe, w ktore i tak do konca nie wierzyt.

Wypowiadat sie bardzo duzo na temat swoich prac komputerowych.
Sa to wywiady zarowno w pismach komputerowych, jak i tygodnikach nawet
dla kobiet. Okolo 1999 r. zauwazyl, ze fotomontaz komputerowy jest pewnq
manipulacjq, ktora daje ciekawe efekty, ale nie pozwala podjs¢ wglab.
Najwazniejsze dla niego byto malarstwo, ale prac komputerowych nie

zarzucit.

Najwazniejsze bylo dla niego malarstwo.
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Odp.7

Na to, co robit, patrzyt zawsze z dystansem. Widzial witasne stabosci

i szukat doskonalej formy artystycznej.

Odp.8
Beksinski uwazat fotomontaze za sztuke takq samgq, jak kazdy inny
rodzaj wypowiedzi.
Odp.9
Pozwalat innym drukowac fotomontaze, nie przywiqzywatl uwagi do
jednostkowego i rynkowego znaczenia dzieta. Nie kontrolowal procesu
druku.
Odp.10
Beksinski bardzo [lubil kontakty z innymi ludzmi. Mial wielu
przyjaciol. Lubit rozmawiaé, ale nigdy nie dopuszczal tych najbardziej
skrytych odczuc i przezyc.
Odp.11

I tak i tak. Byl malo asertywny i bardzo rozmowny, ale

niektorzy go wkurzalli.
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Odp.12

Nie lubit wypowiadac¢ sie publicznie na temat polityki.

Odp.13

Polityka nie miata zadnego wptywu na to, co robi. Przed sztalugami
byt catkowicie wolny. Mowit w sztuce wytqcznie o swoich wewnetrznych

przezyciach.

Odp. 14

Trudno bytoby okresli¢ swiatopoglad Beksinskiego. Byt absolutnym

sceptykiem, nawet w stosunku do tego, co sam wymyslit.

Odp.15

Bardzo trudno jest powiedzie¢, czy Beksinski byl wierzqcy. Na pewno
byt areligijny. Wyrost z tradycji chrzescijanskiej i miato to dla niego duze
znaczenie, ale nie praktykowal. Mial pojecie Boga, ale nie potrafit sobie z

tym pojeciem poradzi¢. To bardzo skomplikowany przypadek.

Na pytania odpowiadat Wiestaw Banach, dyrektor Muzeum w Sanoku, przyjaciel Zdzistawa
Beksinskiego. Jest on takze moim pierwszym badanym, ktory stanowi zasadnicze (pamigciowe)
zrédto informacji o Beksinskim. W. Banach moze nie tyle jest osoba badana, co sedzia

kompetentnym odnos$nie zycia i tworczo$ci Z. Beksinskiego.
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Pytania dotyczace zycia i1 tworczosci Zdzistawa Beksinskiego wystalam e-mailem do
Wiestawa Banacha. Pierwszy kontakt listowy miatam z nim rok temu. Byto to od razu po $mierci
Zdzistawa Beksinskiego, w tym czasie byl wielki rozglos woko6l osoby malarza. Banach jest
dyrektorem Muzeum w Sanoku, gdzie znajduje si¢ najwigkszy zbiér obrazéw artysty, dlatego w
owczesnym czasie byl bardzo zajety i wregez oporny jesli chodzi o jakakolwiek pomoc w zwiazku z
moja praca magisterska. Kontaktowatam si¢ z nim kilkakrotnie, e-mailami 1 zwyklymi listami.
Kiedy miatam juz opracowane pytania badawcze wystatam je W. Banachowi. Odpisat do$¢ szybko.
Biorac pod uwagg swoje wczesniejsze doswiadczenia zwiazane z kontaktowaniem si¢ z dyrektorem
Muzeum w Sanoku, bylam zdziwiona, ze odnidst si¢ zyczliwie do mojej prosby i postarat si¢
skrupulatnie wywiaza¢ z tego zadania. Oczywiscie zaznaczyl, ze nie lubi pisa¢, ale dla mnie zrobit
wyjatek.

Z odpowiedzi na pierwsze pytanie wywnioskowatam, ze W. Banach dobrze znat historig
zycia Beksinskiego, nawet jego wczesne relacje z ojcem, ktéry narzucil Zdzistawowi studiowanie
architektury, mimo Ze artysta marzyt o rezyserowaniu.

Dowiedziatlam si¢ takze, ze Beksinski tatwo przechodzit z jednej techniki do drugiej, tzn., ze
zbytnio nie przywiazywal wagi do jednego ,,wyrazu artystycznego”, ze wciaz poszukiwal czegos
nowego. Tak jakby za czym$ gonil, jakby chcial sprobowaé wszystkiego, co jest dostepne lub co
mozna odkry¢.

To, ze Beksinski byl wyksztatlcony w sztukach klasycznych, nie zmienialo jego
zainteresowania nowinkami elektronicznymi. Jego $cisty umyst dochodzit wtedy do glosu i Beksa
pochtaniat §wiat komputerowy. Artysta doskonalit w ten sposdb swoj warsztat w tworzeniu
fotomontazy. Z tatwoscia lawirowal migdzy tradycyjnymi $rodkami wyrazu jak malarstwo i
elektroniczny obraz. (Pisatam o tej kwestii w rozdziale ,,JJak maszyna do pisania zmienita si¢ w
komputer”, s.72-73.) Spostrzezenia W. Banacha byly trafne, poniewaz o swojej tworczosci podobnie

wypowiadatl si¢ Z. Beksinski.
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Dowiedzialam si¢ rowniez, ze w oparciu o mozliwosci elektroniczne, Beksinski probowat
stworzy¢ wlasne konstrukcje swiatopogladowe.

W. Banach twierdzil, ze sam Beks w to do konca nie wierzyl, ale wydaje mi sig, ze byla to
tzw. ,,zastona dymna”, aby nikt go nie wysmial. Mimo tego ze czgsto powtarzat, iz opinia innych si¢
nie liczy, to w gruncie rzeczy bardzo przezywat to, co kto§ o nim powie. Wydaje mi si¢, ze byta to
prawda, poniewaz do podobnych wnioskéw doszedt P. Dmochowski, piszac o tym w swojej ksiazce
»Zmagania o Beksinskiego”, (s. 376) Osobiscie takze zwrocitam na to uwagg, piszac o tym w
rozdziale 1V, (s. 52).

Wg Banacha, Beksinski do konca zycia nie zarzucit prac komputerowych, mimo iz twierdzil,
ze jest to tylko manipulacja dajaca ciekawe efekty. Artysta doszedt do wniosku, ze tylko malarstwo
daje prawdziwe, doglebne uczucie spetnienia. Zrozumienia czym jest sztuka. W tej kwestii Banach
rowniez nie byt odosobniony, poniewaz pisal o tym takze P. Dmochowski. Ja réwniez malarstwu
Beksinskiego poswigcitam podrozdzial ,,Maluje, zeby przetrwac (...)- malarstwo i zycie Beksa” w IV
rozdziale mojej pracy.

Ze stow W. Banacha mozna wnioskowac, ze Beks wszystkie swoje ,,tworcze wypowiedzi”
traktowal na jednym poziomie. W danym czasie raz ,.krolowal” u niego rysunek, raz fotografia i
malarstwo, a innym razem fotomontaz. Mimo wszystko myslg, ze malarstwo bylo najwigksza
mito$cia 1 pasja artysty. Wazne jest to, ze malarstwo przynioslo mu rozgtos i stawg. Nawet kiedy
tworzyl wieczorami fotomontaze na komputerze, to rankiem, dopdki bylo odpowiednie $wiatto,
malowat obrazy na ptycie pil§niowe;.

Wg W. Banacha Beksinski dystansowat si¢ do swoich prac, wciaz szukal doskonalej formy
wypowiedzi i znat swoje stabe strony. Owszem, Beks wiedzial, kiedy namalowat nieudany obraz i
kochat te dzieta jak wlasne dzieci. Mimo ze obrazy sprzedawat, to wydaje mi sig, ze si¢ do nich

przywiazywal, a nie dystansowat, tylko potrzeba zarobku zmuszala go do ,,uptynniania” swojej
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tworczosci. Nie jest to tylko moje zdanie (rozdziat IV, s. 59), sam Beksinski podobnie mowit w
wywiadzie udzielonym ,,Polityce” w 1981 roku.

Pono¢ artysta nie przywiazywal wagi do drukowania swoich fotomontazy, czyli nie
kontrolowat procesu druku. Prawda jest, ze nie mogl kontrolowaé procesu druku, ale uwazat, ze byt
to z jego strony btad. Czgsto w wywiadach zaznaczal, ze jako$¢ wydrukowanego fotomontazu,
nawet najlepsza, nie daje takiego efektu, jak na ,$wiecacym” ekranie. Nie podzielam tego
twierdzenia Banacha, ze Beks nie przywiazywat wagi do drukowania swoich prac. Trzeba pamigtaé,
ze artysta byt perfekcjonista 1 pedantem w kazdej dziedzinie, ktoéra uprawiat. Na pewno bolato go to,
ze jaka$ jego praca moze nie by¢ doskonale wykonana. Wspominatam juz o tym w rozdziale IV, (s.
63, 72, 74). O perfekcjonizmie artysty pisze takze Dmochowski w swojej ksiazce ,,Zmagania o
Beksinskiego”, (s. 369).

Gdy zapytatam Banacha o to, czy Beksinski miat przyjaciot, odpowiedziat, ze mial ich wielu
1 lubit kontakty z innymi, ale si¢ przed nimi nie otwierat.

Ja, kiedy mysle o przyjaciotach, to mam przed oczami ludzi, na ktérych mogg polega¢ w
kazdej sytuacji. Sa to ludzie mi najblizsi, ktérzy by¢ moze znaja mnie lepiej niz ja sama. Dlatego tez
stwierdzenie, ze Beks mial wielu przyjaciol, budzi we mnie watpliwosci. Nie znali go w wymiarze
intymnym, osobistym, ukrywat si¢ ze swoimi uczuciami, dlatego wedlug mnie nie byla to przyjazn.
W. Banach twierdzit, ze byt przyjacielem Beksinskiego, ale sam powiedzial, Ze artysta nigdy si¢ nie
otwieral przed nim. Co prawda, Banach znat szczegoély z zycia artysty i wiedzial o jego podwdjne;j
naturze. O tym, ze malarz z jednej strony byl mato asertywny, z drugiej za$ byt gadatliwy. By¢ moze
byta to kolejna poza artystyczna, nie wykluczone jest, ze przed swoim przyjacielem Wiestawem tez
prowadzit gre pozorow. Moze chcial pokazac siebie takiego, jakim chciatby by¢ odbierany?
Czlowiek, ktory jest artysta ma w sobie nieswiadoma ch¢¢ samokreacji. Wydaje mi sig, ze Beks byt

naprawdg soba tylko dla najblizszych, by¢ moze tylko dla Zony.
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Banach twierdzit, ze Beksinski nie lubit wypowiada¢ si¢ w kwestiach polityki, podobnie
twierdzit Dmochowski (,,Zmagania o Beksinskiego”, s. 386-387). Czytajac niejeden artykut,
znalaztam wiele odno$nikéw do jego postawy w kwestii polityki. Powtarzal wielokrotnie, ze jest
liberalem 1 na wybory nie chodzi. Mowil, ze nie staje po zadnej stronie. Beks miat poglady centrowe
1 swo6j wilasny poglad na polityke. Liberalizm to tez jest jakie§ stanowisko. Pisz¢ o tym w
podrozdziale ,,Pesymista optymista podszyty — Z. Beksinski”, (s. 78). Nie wierze w to, ze zyjac tyle
lat, nie interesowat si¢ $wiatem, w ktérym egzystowal. Przemiany spoleczne tez miaty wplyw na to,
kim byl. W okresie socrealizmu pracowat przy produkcji autobusow, robit to dla systemu, w ktérym
zyt. Przez to domniemane ,,odcigcie si¢” od polityki wydawat si¢ cztowiekiem neutralnym. Osoba
majaca prawicowe poglady mogla uzna¢ sztuk¢ Beksa za ,swoja”, np. ogladajac obrazy
przedstawiajace krzyze. Natomiast osoba o lewicowych pogladach, kontemplujac dzieta peine
erotyki, mogta dostrzec wyzwolonego artystg, na ktorym nie spoczywa jarzmo tradycji i religii.
Moze wiasnie tak chciat by¢ odbierany, jako ktos dla kazdego.

Jestem sktonna podzieli¢ poglad W. Banacha, ze obrazy Beksinskiego sa jakby kalka jego
przezy¢ wewngetrznych, a nie opowiescia o wojnie i Holocauscie. Chociaz moze artysta,
nieswiadomie malowat swoje przezycia z dziecinstwa, ktore przypadto na lata IT Wojny Swiatowej.
By¢ moze jest to jego osobiste katharsis. Banach natomiast twierdzit, ze Beks byl wolny przed swoja
sztaluga, ze ptynat razem ze swoja wyobraznia.

Badany uwazal si¢ za przyjaciela artysty, ale nawet jemu bylo trudno ustali¢, jaki
Swiatopoglad miat malarz. Wiedzial, ze Beks byt sceptykiem do tego stopnia, iz podejrzliwie odnosit
si¢ do tego, co sam wymyslit. Byl §wiadomy swojego talentu, perfekcyjnego warsztatu, wigc skad
ten sceptycyzm do sztuki, ktora tworzyl, ktora byta trescia jego zycia? Moze dlatego, ze zwatpienie
wpisane jest w natur¢ kazdego czltowieka. Zawsze, gdy co§ nam przychodzi do glowy lub co$
tworzymy, nadchodzi zwatpienie w sens tego, co robimy. Beksinski w tym aspekcie nie réznit sig¢ od

innych ,,zwyklych” ludzi. Po prostu, pojawiato si¢ zwatpienie, a ze tworzyl do$¢ czgsto, to ta
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podejrzliwos¢ wracata. Wielu artystow odnosito si¢ do swojej tworczosci krytycznie, niszczyli
dziela lub sie okaleczali.

Jesli chodzi o pytanie dotyczace wiary Beksinskiego, to otrzymatam odpowiedz od Banacha,
ktorej si¢ spodziewatam. To, ze Beks wyrost w religii i tradycji chrzescijanskiej jest typowe dla
Polakow. Wigkszo$¢ z nas wyrosto w tej tradycji. Pono¢ byt areligijny, ale sam kiedy$ przyznat w
jednym z wywiadow, ze wystawa dziel sztuki jest jak rytuat religijny, za§ jego obrazy sa proba
rozmowy z Bogiem. Mimo tego ze Beksinski interesowat si¢ magia, psychiatria, innymi religiami
czy sektami, to robit to, by przyblizy¢ si¢ do Boga. Chodzi mi o to, ze chcial Boga na swoj sposéb
zrozumieé, zeby w niego uwierzy¢. Nie wiem czy mu si¢ to w koncu udato. Religia jako taka, chyba
go rzeczywiscie nie interesowata. Wazny dla niego byl Bog jako istota transcendentalna, jako byt
nieokreslony. Beks mogt interesowac si¢ Bogiem, bo Bdg to istota nieodgadniona i tajemnicza.
Wszystko za$ co niezbadane i tajemnicze interesowato Beksa. Pisalam o tym wczesniej w swojej
pracy w rozdziale IV (s. 62-63).

Wiestaw Banach zwigzle odpowiedziat na moje pytania. Udato mu si¢ jednak przekaza¢ mi
ciekawy rys malarza. W. Banach miat na koniec watpliwosci czy dobrze wywiazat si¢ z zadania i
czy jestem z tych odpowiedzi zadowolona. Owszem, jestem zadowolona, poniewaz nie bylo to
proste. Po pierwsze, musiatam sktoni¢ osobg, ktdra nie lubi pisa¢ do takiej formy wypowiedzi, po
drugie, nie jest latwo opowiadaé obcej osobie o zyciu swojego przyjaciela, za co jestem Panu W.

Banachowi bardzo wdzi¢czna.
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Analiza korespondencji mi¢dzy Zdzistawem Beksinskim a

Piotrem Dmochowskim

W analizie dokumentow, czyli w analizie korespondencji migdzy Z. Beksinskim a P.
Dmochowskim, staratam si¢ odnalez¢ odpowiedzi na moje pytania zawarte w problematyce
badawczej. Dlatego tez postanowilam wyodrebni¢ kilka wazniejszych zagadnien, takich jak:
,»1worczo$¢ versus pragmatyzm”, ,,Beksinski a polityka”, ,,Religia w konteks$cie poszukiwania”,

,Zycie artysty — magia contra technika”.

Tworczos¢ versus pragmatyzm

Korespondencja z lat 1983-1995 obejmuje spor o interpretacje¢ umowy handlowej, ktéra
zawarli miedzy soba. P. Dmochowski byt marszandem Beksa, promowat jego sztuke na Zachodzie,
ale takze miat wylaczno$¢ na obrazy artysty.

W pierwszych listach odnosili si¢ do siebie z dystansem, co jest normalne, gdyz obie strony
dopiero si¢ ze soba zapoznawaty. Byly to czasy PRL-u, dlatego tez czgsto tematami listow byty takie
prozaiczne sprawy jak zakup przez Dmochowskiego zagranicznego piwa dla Beksinskiego, czy tez
kaset 1 ptyt CD. W Polsce wtedy takich ptyt nie byto, lub bardzo trudno byto je dostac.

Artysta od zawsze interesowat si¢ technika najnowsza, o czym wielokrotnie w tej pracy
pisatam (rozdziat IV). Nie zdziwil mnie fakt, gdy przeczytalam, ze Beks pragnal naby¢ juz w latach
80-tych odtwarzacz ptyt CD, ktory nazywat si¢ wtedy ,,Gramofonem laserowym”.

Jak juz wspomniatam, wigksza czg$¢ korespondencji z tego okresu dotyczy sporu o sprawy
finansowe. Z. Beksinski duzo mowit o pieniadzach, poniewaz miat silna potrzebe bezpieczenstwa.
Mawiat sam, ze uznaje tylko wymiang ,,z reki do r¢ki”. Dmochowski uwazat, ze Beks to ,,wielki
malarz, maly centus$”, natomiast Beksinski atakowat swojego marszanda twierdzac, ze to ,,wielki len,

ktory uwielbia wystugiwac si¢ innymi”.

93



Myslg, ze tak naprawdg nie chodzito o to, zeby obraza¢ si¢ wzajemnie. Wydaje mi sig, ze pod
wieloma wzgledami byli do siebie bardzo podobni, cho¢ zadna ze stron nie chciata si¢ do tego
przyznaé. Przyktadem niech bedzie fakt, ze Z. Beksinski nagrywal ich rozmowy na magnetofon, o
czym juz pisatam w tej pracy (rozdziat 1V, s. 52), natomiast P. Dmochowski pisat w latach 1985-
1988 pamigtnik z przeprowadzonych rozméw z artysta.

Jesli chodzi o tworczosé, to Beks twierdzit, ze sztuka jest zludzeniem. Czgsto artysta ze
swoim marszandem prowadzili gorace dysputy dotyczace sztuki, szczegdlnie malarstwa. Uwielbiany
przez P. Dmochowskiego Max Neumann w oczach Beksa jawit si¢ jako mierny artysta. Miat do
niego oboje¢tne podejscie. W tej kwestii korespondencja miedzy nimi byla pelna uszczypliwosci.
Rozmawiali o malarstwie symbolistow belgijsko-holenderskich jak twodrczos¢ Spiliaert’a,
Degouve’a de Nuncques’a, Fernanda Khnopft’a, Rops’a, L. Frederic’a.

Kiedy pojawit si¢ artykut w ,,Polityce”, mowiacy o tym, ze Beksinski jest stabym artysta,
bardziej to przezyt Dmochowski niz sam zainteresowany. Artysta twierdzit, ze ma prestiz i jaki$ tam
artykut tego nie zmieni.

Uwazam, ze mimo tego zapewnienia w jaki$§ sposob go to dotkngto. Pisalam juz wczesniej na
temat tego jak artysta podchodzit do krytyki innych ludzi (rozdziat IV).

Obaj w pewnych kwestiach si¢ zgadzali i pomagali w sposob merytoryczny. P. Dmochowski
ponaglat artyste, by ten zaczal malowacd, byta to moim zdaniem pewna stymulacja. Z jednej strony
trzeba na to popatrze¢ jako na zachete do stworzenia nastepnego dzieta, z drugiej strony, chodzi tu o
sytuacj¢ czysto finansowa, czyli o stworzenie ,,produktu”, ktory trzeba sprzeda¢. Malarstwo tak
naprawdg to jedyny temat jaki interesowat ich obu. Artysta w stosunku, do ktérego si¢ zgadzali byt
Lucien Freud, obaj natomiast mieli zastrzezenia co do tworczosci Wojciecha Siudmaka. O resztg
ciagle sig¢ spierali, np. o to, co jest ,,wylizane” w malarstwie, a co nie, czy ktas¢ grubo farbg, czy nie.

Z. Beksinski czgsto powtarzatl w odniesieniu do malarstwa, ze ,,nie wchodzi si¢ dwa razy do

tej samej rzeki”. Chodzilo mu o to, Ze po raz drugi nie doznawal tych samych wzruszen w trakcie
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malowania tego samego tematu. Przez to obrazy byty ,,puste”. Twierdzil, ze i tak stworzyt spora
ilos¢ ,,martwych ptodéw”. Nie dotyczyto to tylko tematéw takich jak: ,krzyz”, ,,czaszka”, ,,morze”.
Pigknie to zreasumowat Beksinski, piszac, ze: ,,to byto tak, jakby kto$ zarliwie wierzacy w mtodosci,
potem w wieku dojrzalym catkowicie stracil wiarg, ale po latach musial dokonczy¢ cykl obrazow
religijnych, juz jako cztowiek niewierzacy, ale w ten sposob, by sprawialy wrazenie wyznawania
wiary (...)".2'? Zarzucit Dmochowskiemu, Ze nie rozumie jego podejscia do tej sprawy.

Artysta twierdzil, ze jego marszand ,,nie chwytat kpiny i ironii”, np. w kontekscie doboru
koloréw. Kiedy$ Beks zazartowal sobie, ze nie maluje kolorem czerwonym, bo jest za drogi.
Thumaczyt si¢ potem, ze w doborze kolorow kieruje si¢ wyobraznia i trwalo$cia tego, co robi.
Musialy to by¢ kolory odporne na $wiatto.

W listach obaj panowie nie tylko wymieniali swoje poglady na temat malarstwa, ale takze na
temat filmu. P. Dmochowski zachwycat si¢ takimi filmami jak ,La vie nouvelle” Philippe’a
Grandrieux. Nie rozumial, dlaczego takie obrazy nie podobaty si¢ Beksinskiemu. Artysta unikatl
tematu, twierdzac, ze nie zna jezyka francuskiego i go po prostu nie rozumie. Zaznaczyt uczciwie, ze
film dla niego jest rozrywka na zakonczenie dnia. Nie wglebiat si¢ w walory artystyczne.

Myslg, ze méwit prawdg, poniewaz jak zauwazylam, w filmach bardziej interesowata go
strona techniczna, np. efekty specjalne w filmie ,,Matrix”. P. Dmochowski zachwycat si¢ ,,czysta
przemoca” w tym filmie, Beks jej nie znosil...to ciekawe, biorac pod uwage tematyke jego
malarstwa.

Analizujac listy nie mogg skupi¢ si¢ tylko na osobie artysty. Listy dzialaja na zasadzie
adresata 1 odbiorcy. W tej kwestii nie mogg pomina¢ P. Dmochowskiego, gdyz w listach tych
piszacy jawia si¢ jako — z jednej strony - dwie osoby o skrajnie przeciwnych charakterach, a z

drugiej strony bardzo do siebie podobnych.

212 Wypowiedz Z. Beksifiskiego w jednym z listow do P. Dmochowskiego.
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Piotr Dmochowski interesowatl si¢ sztuka, zwiedzal ré6zne wystawy od Miro w Centrum
Pompidou, do Dantego Gabriella Rosetti w Amsterdamie. Beksinski nie ogladat wystaw swoich
kolegéw, nie chciat oglada¢ obrazéw, ktére sa by¢ moze lepiej namalowane niz jego.

Osobiscie jako$ w to watpig, bo przeciez wielokrotnie dyskutowali o malarstwie innych
artystow. Trudno by bylo rozmawiaé na ten temat nie widzac obrazow. Ciekawa rzecz zauwazyt P.
Dmochowski. Beks nie lubit, gdy kto$ inspirowat si¢ jego sztuka. Jest to dos¢ osobliwe, poniewaz
dla wigkszosci artystow jest to w pewnym sensie zlozenie hotdu.

Marszand mial zal, ze Beksinski nigdy nie okazywal wdzigcznosci za oddawane mu
przystugi. Co do pieniedzy, ktore byty glownym tematem wielu rozméw, to Beksinski w ostatnim
okresie swojego zycia sprzedawat obraz za 5.000 euro.

Mozna wigc powiedzie¢, iz sztuka $cierata si¢ z pienigdzmi. Mozna wyrazi¢ zal, ze tworzenie
pigkna przegrywalo czgsto z finansami. Oczywiscie kazdy chce i ma prawo do godnego Zycia, ale
chyba nie za wszelka ceng, a w tym wypadku ceng, jaka ptaci artysta jest jego wolnos$¢ kreacji

tworczej.
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Beksinski a polityka

Artysta czgsto powtarzal, ze sprawy polityki w ogole go nie interesuja. Jego najblizsi
przyjaciele W. Banach i P. Dmochowski tez tak sadzili. Mozna by zatem zamkna¢ ten watek i nie
wraca¢ do tego tematu. Nie zrobig jednak tego, poniewaz znalaztam przestanke do tego, ze polityka
wecale nie byta dla niego obcym tematem. Poruszatam juz to zagadnienie w czgsci IV mojej pracy i
w analizie wywiadu z W. Banachem. W listach, doktadnie w e-mailach do Dmochowskiego,
wyszukatam wypowiedzi, ktore §wiadcza o tym, ze mimo wszystko Beks nie zyt na ,,Marsie” i miat
wyobrazenie o tym, co si¢ dziato w kraju, w ktérym przyszto mu zy¢.

Beksinski cieszyt si¢ z tego, ze socjalizm upadt: ,,w koncu przeciez zgnit (socjalizm) i to
dlatego, ze moj (jak twierdzisz)*'® idol Walesa przeskoczyt przez mur, lecz dlatego, ze doszedt do
krawedzi, za ktora byla przepas¢ ekonomiczna i mogt juz tylko pas¢ lub wprowadzi¢ na jakis czas
terror, podobnie jak w Korei i na Kubie, czego na szczgscie nie uczynit (...)”.

W czasie wczesne] korespondencji, jeszcze w czasach PRL-u i kiedy do Dmochowskiego
zwracal sig ,,per pan”, takze pisat o sytuacji w Polsce. Byty to czasy, kiedy interesy z Dmochowskim
byly dla niego tak korzystne, ze sam mawial, iz ,,(...) w zasadzie sprzedanie jednego obrazu rocznie
zatatwia catkowicie potrzebny zapas ztotdwek”. Pisal, ze ,,(...) w Polsce zrealizowali§my marzenia
mistykéw komunistycznych z przesztosci — mianowicie zlikwidowali$my pieniadz. Oczywiscie cud
nie udat si¢ w pelni, bo réwnoczesnie, zlikwidowaliSmy towar (...)”.

Czgsto tez Beksinski naigrywat sig z polityki i religii poprzez swoje obrazy, np. gdy pisat, iz
,hamalowalem obraz z przestrzenia i ruchem w kadrze, w kolorach jaskrawych. Obraz przedstawia
Jana Pawtla II na motocyklu, jak tez liczne psy, konie i sztandar z Walgsa, obok Jaruzelski wyrywa
resztki wloséw z rozpaczy, ze dozyt tej chwili. Na horyzoncie wschodzi jutrzenka swobody, ktora

obserwuje starzec — pielgrzym wsparty na kiju, a obok Matka Polka ukazuje niewinnemu pacholgciu

13 Artysta zwracat si¢ w liscie do Piotra Dmochowskiego.
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szpital swego imienia. Mamy tam jeszcze zerwane kajdany oraz kmieci wspartych na phlugach,
robotnikéw na kotach zgbatych i1 inzynieréw na cyrklach i ekierkach (...) Pan rezerwuje czy tez mam
dzwoni¢ do Glempa?”.

Jak wida¢ Beks nie byl pozbawiony poczucia humoru, wrgcz surrealistycznego humoru i to
zardwno w warstwie stownej komunikacji, jak tez w przekazie artystycznym.

Beksinski opowiadal Dmochowskiemu, ze bal si¢ glosowaé na Kwasniewskiego w
pierwszych wyborach, bat si¢ powrotu ,,dobrych czaséw komuny i systemu kartkowego™. Napisal,
ze ,,(...) tylko Walgsie zawdzigcza Kwasniewski, ze w ogole wstrzymalem si¢ od glosowania w
drugiej turze (w pierwszej glosowatem na Kuronia). Ponad moje sity bylo glosowa¢ na Walese, a
Kwasniewskiego si¢ obawiatem (...)".

Mato tego, ustrdj polityczny mial wptyw na elektroniczne hobby Beksa. Artysta pisat, ze
przez dziesigciolecia bylo niewykonalne mie¢ ksero na prywatny uzytek. Stuzby bezpieczenstwa
twierdzity, ze od kserokopiarek mogl zawali¢ si¢ socjalizm. Doktadnie Beksinski o tym wiedzial,
gdyz o kserokopiarke starat si¢ juz w roku 1977. I tak pierwsza rzecza, jaka zrobil malarz po
zawaleniu si¢ komunizmu, byto zakupienie kopiarki ,,Canon NP.- 1010”.

Mozna skonkludowa¢ te wrazenia stwierdzeniem, ze gdyby nawet Zdzistaw Beksinski
odzegnywat si¢ od polityki, to i tak miata ona wplyw na jego zycie. Jednak z jego wypowiedzi wida¢
dualizm 1 ambiwalencje postaw: definiujac si¢ jako osoba apolityczna w istocie bardzo emocjonalnie

reaguje na sytuacjg polityczna w Polsce.
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Religia w kontekscie poszukiwania

Wspomniatam juz w mojej pracy (rozdziat IV) i w analizie wywiadu z W. Banachem, jaki
stosunek mial Beksinski do religii. W e-mailach do Dmochowskiego rowniez poruszat ten temat, ale
nie pisat o tym zbyt rozlegle. Pod tym wzgledem byt skryty. Twierdzil, ze nie chodzi do kosciota.
Zaznaczal, ze nie operuje terminem ,,dusza”, w rozumieniu chrzescijanskim. Nie kryt si¢ z tym, ze
moéwil: ,nie wierzg¢”. Dla niego akt wiary rownatl si¢ aktowi negacji. Pisal, ze mial szczesdliwe
dziecinstwo i nikt go religijnie nie molestowat. Interesowat si¢ Ksigga Koheleta. ,,Vanitas vanitatum
et omnia vanitas”, uwazal, ze te stowa oddaja istote calego tekstu. Wspomniat, ze Kohelet to wcale
nie nazwisko, lecz co§ w rodzaju rady starcow. Beksa poruszala ,,wlasna nicos¢ w konfrontacji z
transcendentem”. W swoich e-mailach poruszat tez temat bytu.

Beksinski twierdzil, ze jest sktonny przyznaé strukturze bytu i poznania cechg
obiektywnosci. ,,Stykajac si¢ z tym, co mozna nazwac obiektywnym i zewngtrznym X, budujemy
obraz czego§ — by¢ moze wszyscy identyczny, ale nie sposob tego dociec, poza obszarem
codziennego wspdlnego doswiadczenia i obraz ten jest z koniecznosci symboliczny lub uproszczony
lub niepelny. (...) Dla intersubiektywnego uporzadkowania tego, co jak nam si¢ wydaje rozumiemy,
budujemy jaka$ struktur¢ i ta struktura pomaga nam komunikowaé si¢ z obrazem owego
niepoznawalnego X (...). Mozna to okresli¢ jako wspolczesny agnostycyzm ery komputerowej, nie
przeczy w praktyce materializmowi, a okresla jedynie to, ze nie mamy pod nogami niewzruszonego
fundamentu, lecz pomocnicze rusztowanie, by¢ moze nie opierajace si¢ na niczym (...)".

Beks miat naprawde cickawe spostrzezenia, co do zagadnienia bytu. W jego zyciu przeciez
przewijata sig ciagle magiczna, eteryczna strona, z pragmatyzmem i najnowsza technologia.

Interesujaco wypowiadat si¢ takze na temat ,,duszy”. Twierdzil, ze ,,to termin catkowicie
niescisty i ja go uzywam z braku innego terminu dla okreslenia szerszej ponad — czasoprzestrzenne;j

(pisownia oryginalna) manifestacji tego, czego czasoprzestrzenng manifestacja jestesmy my. W tym

99



ujeciu telefon (jak pisates)*'* takze ma dusze albo jakas dusza manifestuje sie u nas jako telefon. Nie
jest to jednak pojecie przyjete powszechnie, lecz moje osobiste, ale wydaje mi sig, ze w licznych
religiach przetrwato (po kim?) i w jaki$ kaleki sposob manifestuje si¢ wtasnie takie wyobrazenie
duszy z tym, ze jest zbyt skomplikowane dla ludu i bywa upraszczane jako dusza nieSmiertelna,
wedrowka dusz etc. W zadnym ani moim, ani religijnym przypadku, dusza nie jest intelekt,
wrazliwos¢, warto$ci duchowe, etc. Tu raczej bardziej by mi odpowiadato okreslenie duch. W

duchu, duch czasu, uduchowiony, duchowo$¢, sita ducha, etc.”.

214 7. Beksinski zwraca sie w liscie do P. Dmochowskiego.
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Zycie artysty - magia contra technika

Beksinski interesowat si¢ komputeryzacja, mozna powiedzie¢, ze w pewien sposdb nawet
uczyl Dmochowskiego dziatania komputerow. Polecal mu najlepszy sprzet, mowit o zasadach
obstlugi. Interesowat si¢ skanerami i aparatami. (Pisalam o tym w rozdziale IV i V). Kupit sobie
nawet radiomagnetofon do WC 1 nagrat ,Cwatowanie Walkirii”, ktore jak twierdzil bylo
kompozycja ,,moczopedna”.

Technika to bylo co$, co kochat. Od korzystania z internetu, po naprawd¢ wymyS$lne
elektroniczne gadzety. Twierdzit nawet, ze w komputerze uprawia tzw. ,,Styl Wojtyty”: ,,Tajemnica
Trojcy Przenajswigtszej. Tajemnica Odkupienia. Tajemnica zawieszania si¢ Windows”.

Jesli chodzi o fotomontaze komputerowe, to widziat pewien problem, o ktéorym juz
wspominatam w rozdziale V. Uwazal, ze wydruki kolorowe komputerowe, nie sa odporne na
swiatto, gdyz ,,drukarki w pogoni za rozdzielczo$cia, ktora zalezy od ilosci i rozmiardw dysz, nie
drukuja pigmentami tylko barwnikami”. Dlatego tez Beks ttumaczyt, ze zrezygnowat z numerowania
1 sprzedawania prac w kolorze. Uwazatl, ze wszelka krytyka robienia prac nietrwatych w roku 2030,
kiedy juz beda trwale na $wiatlo mozliwosci kolorowego wydruku, begdzie bez sensu. Uwazal, ze
przeciez bylo by bzdura czekanie na rok 2030, ktorego i tak by nie doczekat.

Uderzajace jest w tej kwestii to, ze bedac czlowiekiem tak mocno stapajacym po ziemi,
interesowat si¢ magia, o ktorej pisatam w rozdziale I'V. Na przyktad chciat podpisywaé swoje obrazy
znakiem ryb (jego znak z zodiaku). Myslat tez nad ,,B”, zeby przeksztatci¢ monogram w liczbg 13,
bo jak twierdzit w semiotyce ezoterycznej doszediby od razu do astrologicznego symbolu Saturna.
Wyprobowat tez hebrajska litere ,,mem” i wielka literg ,,M”, ktéra jest symbolem $mierci.

W swoim zyciu kierowat si¢ horoskopami, bo jak twierdzit jest kwartat Saturna, czyli
zodiakalnym rybom sprzyja szczescie. Wszelkie straty miatyby rybom wszystko wyréwnac.

Moze mialo to sens, gdyz artysta cierpiat na szereg dolegliwo$ci zdrowotnych i chociaz

mata iskierka nadziei przynosita mu ulge.
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Ostatnia korespondencja e-mailowa miata miejsce 21 lutego 2005 r. W dniu $mierci
artysty. Jak pigknie ujat to sam Beks w liScie do Dmochowskiego: ,,Mam nadzieje, ze potrafig
umrze¢ nie robiac przedstawienia, no ale za to nie mogg zagwarantowac (...)".

To prawda, $mier¢ artysty byla jak scena z jakiego$ horroru, ale wazne jest to, ze w
naszych sercach pozostata pamig¢ o wielkim artyscie i ciekawym cztowieku.

W analizie tej wypunktowalam takie obszary dziatalnosci Z. Beksinskiego, ktére osobiscie
interesowaly mnie jako badacza. Staratam si¢ podej$¢ obiektywnie do tych listow i1 stworzy¢
sylwetke artysty jak najbardziej prawdziwa, ale mam $wiadomos$¢, ze zawsze jest taki wybor
subiektywnym odczytaniem badacza. Stad moje komentarze, oceny, dygresje. Mam nadziejg, ze
chociaz po czg$ci udalo mi si¢ dotrze¢ do istoty dwoch wymiardw Beksa jako cztowieka i jako

artysty.
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Z.akonczenie

Pan B. — ,,Czlowiek - orkiestra”

Zdzistaw Beksinski byl osoba z pgdzlem w jednej r¢ce, z aparatem fotograficznym na szyi i z
komputerem w zasiggu reki. Beks byt cztowiekiem stojacym twardo na ziemi (a raczej na swoim
,ukochanym” betonie), ktory patrzyl prosto w niebo, wierzac w magi¢ gwiazd.

Laczyt w sobie sprzecznosci, byt jak ying i yang, ktdre tworza harmonijny znak tao. Mowil o
sobie, ze jest cynikiem, ale przypuszczam, ze byla to maska kryjaca wrazliwego cztowieka. Z
precyzja tworzyt swoje ,,malarskie §wiaty”, byt czuly na to, co go otacza i wyrazal swoj bol, gdy
tworzyt. Mimo ze tak wiele razy ,,zaklinal sig”, Ze to co robi jest tworczoscia bez znaczenia.

Im glegbiej wechodzitam w jego $wiat, tym trudniej bylo mi zachowa¢ dystans i obiektywizm,
ale nie zapomnialam o tym, ze jestem badaczem. Mam nadziejg, Ze w swojej pracy ukazatam jak
najprawdziwsza twarz artysty.

Myslg, ze tak sig stato, mimo iz chwilami emocjonalnie podchodzitam do jego twoérczoscei i
zycia. Napisalam w tytule tego zakonczenia, ze Beks to ,,cztowiek - orkiestra”. Myslg, ze taki
wlasnie byl, jak cata orkiestra. Wykorzystywal wszelkie instrumenty, czyli w tym przypadku
narzgdzia jak: pedzle, olowki, piodra, farby, aparat fotograficzny, czy w koncu komputer. Byl tez
»cztowiekiem - orkiestra” w sensie talentu artystycznego, wrazliwos$ci, ciekawos$ci §wiata i bogactwa
doswiadczen.

Uwazam, ze jakiego ,,instrumentu” by nie uzyl, to zawsze ta ,,gra” pigknie mu wychodzita.
Wedhlug mnie, Beksinski nie falszowal, operowat czystym ,,dzwigkiem — kolorem”.

Osobowos¢ Beksa to ying, tworczo$¢ to yang, osobno stanowia sprzeczne ,,Swiaty”,
razem tworzg harmonig.

Chcialam pokaza¢, ze czlowiek i jego dzialanie tworza jedno$¢, dlatego w swojej pracy

musiatam rozpatrzy¢ i1 zycie 1 tworczo$¢ artysty. Z. Beksinski nie tylko ewoluowal jako tworca,
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zmienial si¢ w trakcie swojego zycia rowniez jako cztowiek. Czy jest to normalna droga stawania si¢
zardbwno cztowiekiem, jak tez artysta? Pozostawiam to pytanie w zawieszeniu wierzac, ze kazda
odpowiedz bedzie tylko skromng proba (surogatem) zmierzenia si¢ z tym artystycznym i

humanistycznym fenomenem.
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Zalacznik 1. Korespondencja migdzy Zdzistawem Beksinskim a Piotrem Dmochowskim.
(Zachowatam oryginalng pisownig listow).
Oto kilka przyktadowych e-maili, ktére wystal Zdzistaw Beksinski do swojego marszanda

Piotra Dmochowskiego. Korespondencja w sumie liczyta 2174 listy.

Pierwszy list (odpowiedz) do Piotra Dmochowskiego:

Warszawa 7.6.83.

»Szanowny Panie Doktorze!

Prosz¢ wybaczy¢, ze piszg¢ na maszynie, ale moje pismo jest tak nieczytelne, iz miatbym sam
trudnosci z odczytaniem tego, co napisatem. Prosze¢ tez o wybaczenie, ze nie mogltem Pana przyjac
wtedy, gdy Pan telefonowat - mialem naprawd¢ mieszkanie obrocone do goéry nogami, a moje
mieszkanie jest bardzo, bardzo mate i strasznie zagracone - jakikolwiek najmniejszy remont stanowi
problem na miar¢ wypicia piwa bez otwierania puszki. Tak wigc w lipcu na pewno bedziemy mie¢
lepsze warunki do spotkania si¢ i porozmawiania niz w maju, gdy Pan telefonowal. Nie mam jednak
w domu az tak wielkiej ilo$ci obrazow, by okreslenie ,,obecna kolekcja”, ktérego Pan uzyl, moglo
mie¢ w pelni pokrycie. Po pierwsze nie mam ich z braku miejsca by je mieé¢, po drugie stale co$
sprzedajg, a poniewaz nienawidze wrgcz wlasnych wystaw, to ich prawie nie robig, co powoduje, ze
moje prace rozchodza si¢ w sposdb wolny, lecz rownomierny, [co pewien czas jedna lub dwie], a nie
etapami od wystawy do wystawy. Poniewaz z drugiej strony rzecz naswietlajac, maluj¢ bardzo
powoli i dtugo, to mimo nieustannej, systematycznej pracy [inaczej nie potrafi¢] przyrost ilosciowy
nowych prac jest rOwniez powolny i rownomierny. Najogolniej, jezeli idzie o kwesti¢ cen to
zaskakujacy dla Pana fakt, z ktorym zetkna si¢ Pan w Galerii jest uzgodniony ze mna, o czym nie
chcialem Panu méwié przez telefon, gdyz nie wiedzialem, z kim rozmawiam, a w Polsce prawie
wszystko jest nielegalne lub niedozwolone, a oprocz tego wszystkiego to jeszcze sporo ponadto tez
jest nielegalne i niedozwolone, moze ten gaszcz przepisoOw, w ktorym gubig si¢ nawet urzednicy nie
stanowi nieprzebytej dzungli dla doktora praw, ale ja jestem tylko malarzem i dlatego naduzywajac
prawa [a nie ma sposobu by go nie naduzy¢] wolg poruszaé¢ si¢ wytyczonym i wyproObowanym
szlakiem. Migdzy innymi kazdego potencjalnego klienta, ktéry dzwoni do domu, odsylam z
kwitkiem. Ot6z te réznice cen tak zaskakujace dla Pana wynikaly z tego, iz malujac stale 1 z
jednakowym przyspieszeniem, maluj¢ jednak wedlug witasnej opinii raz lepiej raz gorzej i sa obrazy,
ktérych nigdy nikomu nie sprzedam, obrazy, ktére sprzedam tylko klientom, ktorzy skionni byliby
przekroczy¢ gorna granicg, z ktora si¢ Pan spotkal, oraz obrazy .normalne., ktore sprzedaj¢ przez
galeri¢ po cenie, z ktora tez si¢ Pan spotkal. Te ostatnie tez w zasadzie sprzedawane sa z pewna
domieszka walutowej ekwilibrystyki na linii galeria - twérca, z czym pt. klient juz si¢ w zasadzie nie
styka.

Wynika to z tego, ze w Polsce zrealizowalismy, [czego by¢ moze Pan nie zauwazyl] marzenia
mistykow komunistycznych z przesztoéci - mianowicie zlikwidowalismy pieniadz*"”. Oczywiscie
cud nie udat si¢ w pelni, bo réwnoczesnie zlikwidowali$my towar, ale nawet potowa cudu jest juz
cudem. Nie mozna by¢ malkontentem. Tym niemniej brak towaru i rozrastanie si¢ sieci sklepow
walutowych Pewex powoduje to, ze sprzedanie w zasadzie jednego obrazu rocznie zalatwia
catkowicie potrzebny zapas ztotowek. Reszta oczywiscie nie jest milczeniem, ale zostawiam ja
Panskiej domys$lno$ci. Natomiast, jesli idzie o obrazy tych trzech wymienionych wyzej kategorii to

15 O stosunku Z. Beksinskiego do polityki pisalam wielokrotnie, np. w czesci badawczej, na s. 90, 96-97.
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oczywiscie nie roznia si¢ one zewnetrznie i w sposob Scisle materialny niczym: Maja ten sam
format, podobna tematyke, ten sam wktad pracy et c. et c. Sam nie potrafitbym wyjasni¢, dlaczego
niektdre obrazy uwazam za swoje osiagnigcia, inne za standard, a na czg$¢ wrecz nie mogg patrzec i
je po namalowaniu wyrzucam. To byloby tyle wstgpnych informacji, ktore w zasadzie niezrgcznie
byto mi przekazywaé przez telefon w czasie naszej rozmowy. Nisko si¢ ktaniam i serdecznie
pozdrawiam.

Beksinski”

Drogi Panie! Warszawa 7.11.84.

»Przepraszam, ze dopiero dzi$ odpisuje w zwiazku z telefonem w dniu 2 bm. Ale szereg spraw si¢
ztozylo na to, ze byliSmy troche¢ wylaczeni z normalnego funkcjonowania. Pisz¢ wigc dzi$ i donoszg,
ze mam juz gramofon laserowy i przystapitem do przestuchiwania ptyt, ktore nie byty plombowane,
by od razu mie¢ jasno$¢ czy co$ jest do wymiany. Jak na razie od wczoraj przestuchatem dopiero 6
sztuk 1 wszystkie byly OK. To jednak trwa i troch¢ mgczy, gdyz przestuchujac nie mogg nawet
wyj$¢ zrobi¢ kawy (w tym miejscu moze by¢ btad luka etc.), tak wigc od czasu do czasu musze
pusci¢ co$ .normalnie., a potem wracam jak do .pracy. do tego przestuchiwania. Odbiér gramofonu
na cle trwat (caly czas w pozycji stojacej) od godziny 8 rano do godziny 14.30 po potudniu, w tloku
podobnym do warszawskiego tramwaju - na szczescie celnik byt mity, a nie taki jak ten przy
samochodzie, natomiast odbidr byt w tym samym koszmarnym urzgdzie przy Dworcu Gdanskim.
Teraz do sprawy tych dwoch ptyt laserowych, o ktére prositem w ostatnim chyba liscie (Honegger i
Schubert), bo jak to powtdrzytem przez telefon, to Pan od razu zesztywnial i zaczat si¢ zastrzegac,
ze ma jakie$ .koncepcje. odnosnie nabywanie ptyt dla mnie... Mam nadziejg, Zze koncepcja ta nie
bedzie polegac na tym, bym doptacat do plyt tyle, ile straci Pan chodzac do sklepu, bo mnie na to nie
bedzie sta¢ po prostu, a takiej koncepcji powinienem si¢ domniemywaé w oparciu o Panski list
podany przez Dziworskiego, ktory, mimo, iz mu datem adres i telefon, nie dat o sobie znaku zycia.
(Prawie umowiliSmy si¢ na .pojutrze. poczym zapanowala cisza). Owo6z przegapitem spisujac nasza
umowe, ze W jej wyniku przestaj¢ by¢ .wyplacalny. i nic juz nie bede mogl sprowadzi¢ sobie zza
granicy, bo nie mam obrazéw do tego celu, a przeciez punktu 37 nie bgdg rozmienial na odkurzacz,
plyty czy jaki$ dajmy na to kabel, papier etc. Tak wigc wypadnie cieszy¢ si¢ posiadaniem coraz
wigkszej ilosci pienigdzy, za ktore nic nie bedzie mozna kupi¢. Ale moze to tez mozna polubic?
Pokornie jednak przypominam, ze to przegapienie wyniklo po trosze z nadziei, jakie mi Pan robit,
czego zeSmy wreszcie nie .spisali. (a Pan tak kocha .spisywac.), ale co Pan sam napisal, a jako zem
$winia, pozwolg sobie zacytowac bez zmian z listu z 14 septembre 1983:

.co miesiac ukazuje si¢ okolo 50 nowych tytutéw. Jakakolwiek bylaby muzyka, ktéra Pana
interesuje, na pewno znalazlbym wsrdd tych 50, 4-5 tytutow, ktére by Pana zainteresowaly i1 z
najwyzsza przyjemnoscia przesytalbym je Panu regularnie.. A teraz ja poprositem o dwa tytuty z
nowosci 1 zaraz .najwyzsza przyjemno$¢. zamienita si¢ w najgorsze cierpienie. Ale juz wigcej nie
bede ztosliwy. Tylko raz jeszcze podkreslam, ze ta potgzna lista, ktoéra Pan realizowal w zamian za
sprzedanie .krzesta. byla ewenementem! Ja przeciez nie miatbym pienigdzy na to, by stale tyle ptyt
laserowych kupowac. Jezeli o czym$ mysle 1 co$ planujg, to wlasnie ca 4-5 nowosci w miesiacu,
czasem laserowych, czasem zwyklych, czasem zreszta nic. Ale oczywiscie nie jestem w stanie
doptaca¢ Panu za stracony czas - takie ptyty same w sobie sa dla mnie juz bardzo drogie. Poniewaz
jak Pan powiedziatl przez telefon wynajmie Pan furgonetke i przyjedzie po obrazy na 3 dni do
Warszawy to, o ile realizacja bgdzie zgodna z zalozeniami (wynajeta furgonetka i1 przyjazd do
Warszawy), to prositbym bardzo o kupna ca 50 butelek MARTINS PALE, ale i tylez butelek
jakiego$ ciemnego lekkiego z tych, co mi Pan wysytal najbardziej w tym typie byloby LEFFE
RADIEUSE 10, gdyz inne byly albo nie dobre, albo z kolei za mocna (CHIMAY bardzo mi
smakowalo, ale to jest siekiera za mocna na moja biedna gtowe).
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Takze samo bardzo prositbym, o ile (podkreslam!!!) jest to rzecz ogdlnie dostgpna bez szukania, o
kupno 6-10 stoikow kawy NESCAFE .SPECIAL FILTRE. (cafe lyophilise). Jest to francuska wersja
kawy NESA-GOLD. Chodzi o stoiki 200 gramowe. Ale podkreslam, ze nie idzie o zadna inna kawe.
Ani o .NESCAFE-CLASSIC., ani o zaden inny typ. Pewex tak rozrzedzit teraz dostawy NESCA-
GOLD, ze moj zapas si¢ konczy, a dostawa nie wiem, kiedy bedzie, a bez tego nic nie namaluje. I
jeszcze jedna uwaga: NESCA .SPECIAL FILTRE. (lub GOLD), jest produktem o ograniczonej
trwatosci w przeciwienstwie do zwyktej NESCA 1 dlatego albo trzeba kupowaé patrzac na date
wazno$ci (minimum 6 miesigcy naprzdod) lub w takim magazynie, ktory gwarantuje §wiezy towar (o
ile nie bedzie na stoiku takiej daty, bo oni raz daja, a raz nie daja, diabli wiedza dlaczego). W
PEWEXIE zawsze jest wazna na prawie rok z gory, tak wigc sadzg, ze i w Paryzu bgdzie. W Paryzu,
w niektérych sklepach dosta¢ mozna ja taniej o 5 czy 10 frankow, ale za to ma wazno$¢ na dwa
tygodnie lub wcale, o czym nie kazdy wie lub nie kazdy to docenia. Poniewaz ja to biorg¢ niejako .na
zapas., to musi by¢ wazna, co najmniej pot roku. W razie watpliwosci prosze kupié tylko 3 stoiki.
OK? Co do SABONA dla mojej zony to pokornie prosz¢ o wymiar o jeden cal mniejszy niz mdj,
.czyli o wymiar 6.. Proszg tez o dwie sztuki i tez o zwykle miedziane bez ztocenia czy srebrzenia. O
Jezu strasznie Pana wykorzystujg, ale ta furgonetka budzi apetyty. Poniewaz nie dostalem Zadnego
obiecanego prospektu francuskich odkurzaczy, odpisuj¢ z niemieckiego prospektu z roku biezacego
typy w kolejnosci jak mnie interesuja, moze co$ z tego Pan dostanie i w Paryzu?

1. LLOYD .TELETRONIC. 1000 W

2. PHILIPS P 72 1000 W

3. AEG .COMPACT ELECTRONIC. 1000 W

4. AEG 6008 ELECTRONIC TI 1000 W

5. ROWENTA RB 21 1000 W

By¢ moze wszystko, to jest towar wytacznie niemiecki, ale nie wykluczam, ze

co$ z tego bedzie 1 w Paryzu. Wszystko sa to odkurzacze niestety nie rgczne, ale

jak si¢ zorientowatem nie ma recznych 1000 W lecz najwyzej 700 W, a to jest

dla mnie za mato. Wszystkie znam z opisu i fotografii,, czyli z prospektu i w

zasadzie sa prawie blizniaczo podobne. Ceny w Niemczech od ca 100 do 150 US dol. w
przeliczeniu. Mysle, ze francuskie beda podobne? W razie duzej réznicy prosze jednak nie
kupowac... I w ogole, prosze¢ nic nie kupowac o ile trzeba bytoby tego .szukac..Pigknie si¢ ktaniam i
serdecznie oboje Panstwa pozdrawiam.

Beksinski”
Drogi Panie! Warszawa 22.12.84.

,Napisatem ten protokoét, ale nie wiem czy forma jego Pana zadowoli, wigc w takiej sytuacji prosze
go przepisa¢ w innej formie. Trochg¢ Pan namieszal teraz, bo ustalenia poprzednio byty calkiem inne
1 nie chodzito tu tylko o strong finansowa. Poprostu obrazy stare, do ktorych bylem przywiazany i
ktorych nie chcialem dawa¢ ,na handel”, a mianowicie male obrazy nr 5 1 nr 6 wzial Pan
gwarantujac, ze kupuje je Pan dla siebie i zaptaci w terminie p6zniejszym z powodu aktualnego
braku gotowki. We wczorajszym telefonie nawet Pan o nich nie wspominat rezerwujac do zakupu
dla odmiany obraz z krzestem. Stad moj niepokoj, ale nie miatem protokotu pod r¢ka, dlatego tez nie
pamigtalem, co tam jest nie w porzadku, wiedziatem jednak, ze co$ jest. Nie chodzi o to by mi Pan
to ptacit teraz gdy nie ma Pan nadwyzki i wogole nie chodzi o pospiech w ptaceniu, ale o trzymanie
sig tego, co si¢ ustala’'® - moze to Pan zaplacié¢ za rok czy péttorej, ale najpierw Pan mowi, ze bierze
Pan co$ dla siebie i ja z bélem serca to Panu odstgpujg, a potem ,,lepszy” w danym momencie obraz
tasuje cate dotychczasowe ustalenia w innym porzadku. Oczywiscie ja wiem, ze wszystko ptynie
godnie z ustaleniami §p Hieraklita i nie mogg¢ Pana zmusi¢ do stalego upodobania w tych samych

216 O podejsciu Z. Beksinskiego do pieniedzy pisatam w podrozdziale zatytutowanym ,, Tworczo$é versus
pragmatyzm”.
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obrazach, ale skoro zmiany decyzji mialyby by¢ az tak histeryczne,, czyli nastgpowaé w kilka
miesigcy po sobie, to odrazu zamkng kran z obrazami, ktore sprzedaja Panu na hasto ,,to zostaje dla
mnie do mojej kolekcji” tak jak to bylo obecnie z obrazami ES i poniekad KH. Poniewaz ta Panska
kolekcja moich obrazéw zaczyna liczy¢ si¢ dla mnie, jestem sktonny ja w jakich§ nie wiazacych si¢
dla mnie z psychicznym harakiri granicach uzupeiaé, skoro jednak jej sktad miatby by¢ az tak
plynny i nieostry to zaczynam si¢ wahac... W kazdym razie w obecnym protokole przekazania nie
wzmiankowatem nic o tym, ze zamierza Pan w 1985 naby¢ dla siebie obraz Nr 1 /murzyn/ EH
/niebieska glowa/ oraz OY /krzesto kostne/, bo przy nastgpnej okazji znowu trzebaby to zmieniac.
Na razie do odwotania zostawiam Panu zielone $wiatlo w dokonywaniu u siebie wyboru co jeszcze
ewentualnie chce Pan 1 moze kupi¢ dla siebie z tego, co juz lezy u Pana na sktadzie, z tym zZe co do
obrazéw Nr 1 Nr 5 i Nr 6 wolatbym trzymac si¢ ustalen ,,protokotu nr 1 z przesunigciem terminu
zaptaty do momentu gdy bgdzie Pan posiadal gotowke bez blizszego sprecyzowania terminu. To
raz.(...)”

Piatek, 23 sierpnia 2002, Godz. 23:52

,»Odpowiadam:

Niestety jestem zbyt niesmialy, by zabawia¢ si¢ tak jak Dali. Kazdy - przez Cale zycie, kreuje nie
wiadomo po co jaki$ swoj wizerunek. Ja kreuj¢ wizerunek rzetelnego, skromnego i nieSmiatego (co
raczyte$ przed laty zauwazy¢) co jest wprawdzie maska ale maska maskujaca swoje lustrzane
odbicie - tyle, ze maska pozwala mi zachowa¢ poczucie iz si¢ ukrytem. To tak jakby las ukry¢ przy
pomocy lasu(...).”

»(...)Co do obrazéw na zamodwienie, to przeciez zrobitem Ci 16 1 zapewniam, ze te dwa jakie
odpieprzylem teraz sa tak samo nie wiele warte jak byly tamte. Nie jest to i nie byta wtedy kwestia
zlej woli, ile nieumiej¢tnosci malowania, gdy nie mam poczucia, ze robi¢ doktadnie to, co chce i ze
robi¢ to dla siebie (potem oczywiscie cz¢s¢ moge sprzedac). Tak wigc porownaniem z krolem
Midasem czuj¢ si¢ zaszczycony ale nie zamieniam wszystkiego na ztoto, a na dodatek zloto jako
takie nie pociaga mnie az do tego stopnia, a od czasu gdy osiagnatem wiek sedziwy i utracitem
spadkobiercow, liczy si¢ dla mnie wytacznie w sensie psychologicznym. Mégtbym sfinansowac ten
remont z oszczgdnos$ci, ale moja protestancka dusza cierpiataby nad tym, iz zyj¢ ponad stan. Jesli nie
potrafi¢ na co$ zarobi¢, to nie powinienem tego kupowac. To nonsens, ale nie umiem nad tym
zapanowac(...)”

Sobota, 24 sierpnia 2002, Godz. 22:24

,Na Boga Piotrze!

Uspokdj si¢ z wystawami. Po mojej wystawie w Warszawie nikt by o mnie nie zmienit zdania. Dla
pewnej grupy ludzi jestem jak pryszcz na dupie i nie zmienia zdania, bo to kwestia ideologii, chyba
zeby Centrum Pompidou wydalo okolnik i1 uznalo mnie za nowoodkrytego §wigtego, ale na to na
pewno si¢ nie zanosi. Nie wyczuwasz takze stosunkoéw polskich i tego co by byto, gdybym zrobit
wystawg w Muzeum Archidiecezji. Kosciol w Polsce jest NIE LUBIANY! To, Zze miliony gapia si¢
na Papieza, to, ze Swiat uwaza nas za katolickich Talibow, to wszystko jest pozor, ktorego z
perspektywy Paryza nie wyczuwasz. Boze: w koszmarnym $nie nie chciatbym wystawi¢ w Muzeum
Archidiecezji. Kreuje jaki$ swoj wizerunek, taki jaki chciatbym mie¢, ale btagam: nie pomagaj mi,
bo nie czujesz bluesa. Ja nie narzekam. To prawda, Zze mam 73 lata i mam za co zy¢, bo nie mam
wielkich wymagan i naprawde to wszystko pierdole. Chyba mi wolno? Lud bozy chwali mnie
doktadnie za to co robitem przed laty i co zniechgcito do mnie mtodych krytykow, ale akceptuje
takze moje obecne malarstwo ze wzgledu na dawne zastugi i nazwisko. Mtodzi krytycy nie cierpia
tego co robilem przed laty i ta niechg¢ przenosi si¢ takze na wszystko co zrobig, nawet gdybym zajat
si¢ body-artem, bo przy nazwisku mam ptaszka. Nikogo juz nie obchodza moje obrazy! Ani tych z

112



lewej ani tych z prawej. Niektorych obchodzi podpis. Robig za pewien symbol i czuj¢ si¢ z tym juz
jak Marylin Monroe, bo nie tak sobie to w mtodos$ci wyobrazatem. Dobry Boze: wystepuje juz jako
idol nawet w BLOGACH pisanych przez czternastolatki! Najchgtniej bym wiazit pod stot aby mi

pomozemy). Cisza. Sza. Dziadek nie chce jeszcze umrze¢! Stary niedzwiedz mocno $pi!

Pozdrowienia
Zdzistaw.”

Wtorek, 27 sierpnia 2002, Godz. 19:28

»Ponura dla mnie jest mysl, ze wszystko ptynie i ulega nieustannej zmianie. Moze przetrwam w
obrazach w jakim$§ muzeum przez 100 lat, w najSmielszych marzeniach przez 200, ale nawet ta
poczciwa dziennikarka chlapngta beztrosko o 1000 lat, a przeciez co to jest 1000 lat? Za 100.000 lat,
my dzisiejsi, bedziemy dalej od tamtych ludzi przysztosci niz od nas oddalone sa wielkie czarne
malpy w lisciach, ktore widuj¢ czasem na National Geografic czy Discovery. Siedza, patrza
smutnym wzrokiem iskaja si¢ i wyjadaja wszy. Co i jak mysla? Tym bedziemy w oczach ludzi za
tysiace lat. Nie mozna si¢ wigc nawet pocieszy¢ utozsamieniem ze §wiatem, bo on si¢ zmienia, a na
dodatek takze kiedy$ przeminie.”

Czwartek, 29 sierpnia 2002, Godz. 08:33

»Wczoraj bylem juz potwornie zmgczony, wigc napisalem tylko to co napisatem. Jak juz wiesz,
pisanie dla mnie teraz to tak jak malowanie noga: spory wysitek, a nawet mgka - 1 NA PEWNO bez
zalu zmienitbym to u siebie od r¢ki, gdyby tylko znaleziono lekarstwo, bo pojecie tozsamosci u mnie
nie polega na przywiazaniu do wilasnego ciata, do wlasnego image i do witasnych banalnych
niesprawnos$ci i niedoskonatosci, a nawet do wlasnego talentu. Gdyby mozna bylo wymieni¢ mi
ciato na jakiego$ modela czy przystojnego aktora, nie miatbym cienia oporu - bo moja tozsamos$¢ nie
polega na ciele. Od zawsze bylem ze siebie pod tym wzgledem niezadowolony, a teraz na staro$¢,
odczuwam do swego ciata wylacznie wstret. Bardzo trudno opisac to o co chodzi i miesci sig to poza
granicami moich umiejetnosci. Nie potrafitbym jednak i nie chce zy¢ w raju. Uwazam, ze
rzeczywisto$¢ jest niepoznawalna i znamy jedynie nasze jej wyobrazenie, a wigc Swiat ktory tak
kocham nie istnieje takim jakim go sobie wyobrazam: nigdy nie byto mojej zony i mego syna, nie
ma obrazow ktore malujg, wszystko jest moja sangsara lub po prostu - jak méwi wspotczesna nauka
funkcja naszego moézgu. W tej niepoznawalnej rzeczywistosci, (ktorej symbolicznym wyobrazeniem
byla i nadal jest dusza) mamy swoje miejsce ale jako co$ niewyobrazalnego jak 6w motyl z
poczwarki, o ktorym piszesz, ale mnie nic z tego. Ja jestem poczwarka i mam tozsamos$¢ poczwarki i
wiem, ze wszystko si¢ dla mnie skonczy. Nawet jesli jestem czg$cia motyla - to tozsamo$¢ moja i
tozsamo$¢ motyla, ktorego manifestacja jestem w czasoprzestrzeni, to dwie inne tozsamosci. To jest
dla mnie nie do przeskoczenia, mimo iz ¢wiczg si¢ w tym od 50 lat. Ja to ja i nie ma na to rady i nie
wiaze si¢ to z podziwem dla samego siebie, bo przeciez jak mozna podziwia¢ co$ co nie istnieje
takim jakim si¢ pozwala postrzec. Jestem tylko kolorowa fotografia motyla. Pylem ze skrzydta
motyla, lub brutalniej: jego géwnem. Sorry, ale to nie do przekazania.

Pozdrawiam
Zdzistaw.”

Sroda, 28 sierpnia 2002, Godz. 23:35

,»Tu wiasnie trafite§ w sedno. Kilometrowe dyskusje na podobny temat (ale dotyczace buddyzmu)
toczytem z Urbanowiczem przed wielu laty, gdy jeszcze mogltem pisa¢. Do dnia dzisiejszego
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podobne dyskusje toczg 285 z ludzmi wierzacymi. Oni pragng sta¢ si¢ motylem, ktory wylggnie si¢ z
poczwarki, a ja niczego nie Igkam si¢ bardziej niz utraty tozsamosci. W koncu nie ma dla mnie
r6éznicy migdzy utrata tozsamosci i $miercia. Idg spac.

Zdzistaw.”

»W ksigzce .Zmagania o Beksinskiego” przypisales mi gdzie§ tam twierdzenie, ze dalbym sig
sklonowa¢ z nadzieja na zmartwychwstanie. Owo6z na pewno powstato wtedy nieporozumienie. W
mojej opinii od zawsze klon byl czym$ innym niz ja. Zatézmy dla wyjasnienia mego stanowiska
teoretyczna sytuacje¢ optymalna. Utworzono w drodze jakiego$ tam eksperymentu moja wierna
kopig. Mysli tak jak ja, pamigta to co ja i ma moje poczucie tozsamosci i tak dalej - tyle, ze jest
nie$miertelna i ma wpisane w swoje potencjalne mozliwos$ci takze mozliwos¢ odmiodzenia sig. Ta
kopia siedzi w tym samy pokoju co ja i méwi mi: mozesz bracie juz spokojnie umrze¢, bo ja zy¢
bede wiecznie. Odpowiem wtedy: Zyj sobie wiecznie, zatuje, ze tego nie dostapie, lubig cig, ale ja
toija, a Ty to Ty i to Ty bedziesz zyt wiecznie, a nie ja. Nie czuj¢ si¢ z toba tozsamy. Jesli ja umre,
wszystko dla mnie si¢ skonczy, nawet jesli Ty bedziesz nadal zy¢. Taki jest moj punkt widzenia (aby
postawi¢ kropke nad i1). Ani madry ani ghupi: taki i juz. Czyli by¢ moze $wiat bedzie tak wygladaé
jak to przewidujesz ale czy mozesz wybaczy¢ mi fakt, Ze mnie ta wizja nie przekonuje ani nie
rozgrzewa? Oczywiscie gdy do tego dojdzie w drodze setek tysiecy kolejnych przyblizen, to na
pewno wszystkim bedzie lepiej niz jest dzi§ nam, tylko co mi z tego. To nie bgda juz ludzie - jak
zreszta w pierwszym porywie dobrej woli odpowiedziatem na pytanie milej pani Chunowskiej.
Kiedy 1 jak wyginie ludzkos¢. Odpowiedzialem .na brudno” aby przygotowaé sobie zwigzte
odpowiedzi: ludzko$¢ ginie codziennie i rodzi si¢ codziennie. Po pewnym tysiacleciach jest juz
czym$ innym. Nie czuj¢, zadnego zwiazku z Pithekantropus errectus, a osobnik przysztosci nie
bedzie czut zwiazku ze mna. Jezeli przyjaé, ze ja jestem cztowiekiem, to ani moj daleki przodek ani
moj odlegly nastepca cztowiekiem nie byli 1 nie beda 1 nie czuj¢ z nimi zwiazku. Nawiasem: Inaczej
rozumiemy pojecie .dusza”. Dla mnie dusza to nie jest: inteligencja, pamig¢, §wiadomos$¢ i talent
lecz to czym jestesSmy poza granicami naszego zrozumienia i co w dostgpnej nam czasoprzestrzeni
manifestuje si¢ jako my. To o czym pisatem jest w koncu zgodne z opinia wspotczesnej nauki:
znamy tylko wyobrazenie i nazywamy je rzeczywistoscia, natomiast to co je wywotato, jest po
prostu niewyobrazalne. To oczy, uszy, smak, tradycja i dziedziczenie kreuja nasze wyobrazenie. Nie
wiadomo nawet czy jest ono intersubiektywne. Porozumie¢ si¢ bowiem i poréwna¢ wyobrazenia
mozemy tylko przy pomocy stéw, ktore sa niedoskonate, zatem nie wiemy nawet czy nasze
wyobrazenia poza obszarem tatwo porownywalnym (stot, krzesto, dupa) w ogodle sa
intersubiektywne. (Przepraszam ale juz dzwoni do drzwi moja TelePizza!) Jeszcze raz nawiasem:
Przeciez ja tez nie mam wyksztatcenia filozoficznego ale czy to, ze nie mamy takiego wyksztalcenia
nie pozwala nam juz na zadawanie sobie pytan .co jest za tym murem” i szukanie odpowiedzi?
Przypomina mi to zdanie, ktore czgsto stysze: nie znam si¢ na malarstwie. No to co z tego. Czy brak
znajomosci ma likwidowa¢ wrazliwo$¢? Tych ludzi ktérzy si¢ znaja 1 bezbtednie odrdzniaja barok
od manieryzmu ale nie potrafia odrozni¢ kiepskiego malarstwa od wybitnego, jest wszedzie na setki.
Filozofia to nic innego. Najwazniejsza jest potrzeba zadawania sobie pytan, szukanie na nie
odpowiedzi i nie zniechgcanie si¢ tym, ze rozsadek podpowiada nam iz nigdy ich nie uzyskamy.

Pozdrowienia
Zdzistaw.”

Warszawa, Piatek, 30 sierpnia 2002

»Zaraz, zaraz. To co odczuwam nie ma nic wspolnego z dusza. To nie jest nawet przekonanie. To
jest tak jak z apetytem lub pociagiem seksualnym. Zadna argumentacja nie przekona mnie, Ze
powinienem polubi¢ ryby, bo sa zdrowe, a znielubi¢ czekoladg, bo nie jest zdrowa. Lub, ze powinna
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mi si¢ podoba¢ Kasia, a nie Jadzia. ja to ja i chrze$cijanstwo nie ma z tym nic wspdlnego - chyba ze
chrzescijanski personalizm przeciwstawimy buddyzmowi. Nawiasem: od Chrzescijanstwa nie ma
ucieczki na naszym obszarze kulturowym. Nawet ci, ktorzy z nim walczyli, przejeli rozmaite jego
normy jako wlasne.

Chetnie moge si¢ da¢ sprowadzi¢ na interesujacy Ciebie teren ale wymieniajac mysli trzeba po
pierwsze ustali¢ terminologi¢ i okresli¢ réznice bo roznimy si¢ nawet w pojeciu duszy, gdyz to co
okreslasz jako dusze, dla mnie jest duchowoscia a nie dusza i tak dalej, bo na duszy nie wyczerpuja
si¢ roznice migdzy nami w pojmowaniu poje¢ abstrakcyjnych. Po drugie przyznasz, ze jakiekolwiek
prognozowanie z perspektywa 1000 lat jest tym samym co wrdzenie z fusow. Przypomina to owe 18
wieczne prognozy, ze Paryz zatka si¢ za 100 lat konskimi odchodami na skutek intensyfikacji
komunikacyjnej. Wiele odkry¢, ktore nastapi juz w perspektywie 30 lat, zmieni kierunki rozwoju na
co$ zupelnie innego niz to co mozemy prognozowac. Jesli najblizsze 30 lat rozwoju, ktory podaza za
funkcja dajaca si¢ symbolicznie wyrazi¢ rownaniem a= X 2 gdzie .a” symbolizuj¢ prognozowane
dokonania w jednostce czasu, a . X ,, dokonania przeszle w poréwnywalnej jednostce czasu, to
postep w najblizszych 30 latach odpowiada¢ moéglby postgpowi w 900 minionych latach. To
wszystko oczywiscie wyliczenie symbolizujace tendencj¢ 1 nieprecyzyjne, wigc si¢ nie czepiaj - nie
jestem matematykiem. Tak wigc czy przed 900 laty mogt kto§ przewidzie¢ wplyw komputeryzacji i
www na dzisiejsza technologi¢ pozwalajaca nawet skomplikowane operacje chirurgiczne
przeprowadza¢ z drugiej polowy potkuli. Nie bylo ani jednej przestanki aby 291 prognozowac i to
nie tylko komputeryzacje. Zapis dzwigku byt czyms$ niewyobrazalnym nawet w 17 wieku. Baron
Munhchausen zapakowat go do butelki, co uchodzito za taka sama bujdg jak wyciaganie si¢ samemu
za wlosy z bagna! Tak wigc w tej chwili nie mam przestanek na przewidywanie czegokolwiek i dalej
niz na jakie§ 30 lat. Za 1000 lat nawet uzyte przez Ciebie stowo .manipulowac” bgdzie zapewne
czym$ niezrozumialym, a problemy ktore wtedy beda trapi¢ lub uszczesliwia¢ ludzkosé (o ile
ludzkos$¢ jeszcze bedzie istnie¢), sa niemozliwe do przewidzenia. Ja po prostu nie potrafitbym
przewidywa¢ niczego na tak ogromna odlegtos¢. Moja wyobraznia wbrew temu co mi sig
przypisuje, nie ma charakteru manichejskiego ani Orwelowskiego, wigc w mniejszym stopniu
przewidywatbym rzeczy ponure niz rzeczy nam mite ale to najogdélnie;.

Moore to jeden z tych, ktérych wptyw widze u siebie w ogromnej ilosci prac i ktorym zawdzigczam
swoje widzenie ksztattu. Mathieu byt mi swego czasu bliski. Pomodoro nie znam.”

Sobota, 31 sierpnia 2002, Godz. 10:11

»Wczoraj pracowali$my z panem Krzysztofem do potnocy, a dzi$ jeszcze robitem porzadek, ktory w
50% zrobitem, a co nie uporzadkowane na razie wepchnatem do schowkdéw, bo za chwilg przyjedzie
pani Kupcowa my¢ podtogi, sprzata¢ i prasowac (wczoraj - jak co tydzien, odwalilem jeszcze
pranie). Mysle, ze od jutra bede juz mogt pracowaé. Co do tych 1.000 lat, to nie powolywatem si¢
na Ciebie tylko na mita pania redaktor w TV. Ona jakby nie rozumiata o co pyta.

No co6z: W swojej wizji $wietlanej przysziosci, zywisz nadziej¢ na rzez powszechna, ktorej (tak
twierdzite§ poprzednio) dokonalbys, gdyby$ mial po temu $rodki. Dlaczego absolutnie wszyscy,
ktorzy chea ludzkos$¢ uszezes§liwi¢, musza zaczyna¢ albo od wymordowania jakiej$ jej grupy albo
cho¢by spowodowania, by jej liczba statystycznie zubozata? To jaki$ niepojety dla mnie syndrom.
Hitler, Stalin, Mao, Pol Pot, a teraz Multowie, mieli i maja z reguly na uwadze szczescie przysztych
pokolen, ktore oczywiscie rozmaicie pojmuja. Nie wielu zreszta powoluje si¢ akurat na Malthusa. Ty
masz nadziej¢ na wojng jadrowa i gtdd, ale nie uwzglednite$ jeszcze $mierciono$nych mutacji
wirusow i innych atrakcji z repertuaru Pana lub Pani Smieré. Jestem w swych wizjach
nieporownywalnie bardziej tagodny i1 zyczliwy. Nadmierna rozrodczo$¢, za pig¢ dwunasta,
powstrzyma Internet 1 rzeczywisto$¢ wirtualna. Ludzie przestana si¢ mnozy¢, gdy za parg dolarow
beda mogli rzna¢ si¢ kim tylko zapragna i w sposob, ktory bedzie absolutnie nieodroznialny od
rzeczywistosci. Jesli w ogole rzeczywistos¢ tez nie jest juz rodzajem rzeczywisto$ci wirtualnej jak
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twierdzi w swej ksiazce A NEW KIND OF SCIENCE niejaki Stephen Wolfram uznany za
kontrowersyjnego geniusza (narazit si¢ genetykom). To naukowiec, wigc jako wielbiciel nauki,
powinienes$ si¢ nim zainteresowac. Tak czy siak ja prognozuj¢ receptur¢ na upiorne wizje neo-
malthusianizmu: seks wirtualny. Bedzie tez mozna posiada¢ wirtualne dzieci, jesli kto§ z natury jest
dzieciorobem. By¢ moze na obszarze wirtualnego $wiata begdzie sobie mozna utworzy¢ kolejny
wewngtrzny wirtualny $wiat, a w nim jeszcze inne $wiaty, jedne w drugich, niczym w rosyjskiej
matrioszce. Na koniec nie bgdziemy juz wiedzieli w jakim $§wiecie jesteSmy. O odzywianie i
leczenie martwic si¢ (juz za ghupie 100 lat) bedzie system mniej rzucajacy si¢ w oczy niz zegarek na
rece, ktory non stop pobiera¢ bedzie informacje z naszego organizmu i uzupetnia¢ lub naprawiaé to
co si¢ da naprawi¢. Na pewno biatko i inne potrzebne sktadniki zywieniowe beda mozliwe do tele-
portacji. Bedziemy w stanie zrezygnowac¢ z czasochlonnego, klopotliwego i upokarzajacego
obowiazku jedzenia, ale kochajace biesiadowanie obzartuchy, bgda tego mogly dokonywa¢ w jedne;j
z tysigecy wirtualnych rzeczywisto$ci w dowolny sposob, uzyskujac taka sama satysfakcje jak w
zyciu lecz nie nabierajac tuszy. Jako$ zyczliwiej odbieram taka wizj¢ przysztosci niz konieczno$é
zaglady nuklearnej. Zreszta jesli o niej marzysz, a malthusianskie Igki sa jedynie pretekstem dla Dies
Ire, to gdyby$ dozyl, bedziesz mégt jej dokona¢ w jednym z wirtualnych $wiatow o pigknej i
wzruszajacej nazwie Mordownia. Co daj Boze. Amen.

Zdzistaw.”

Poniedziatek, 2 wrze$nia 2002, Godz. 16:46

»Przerobka jest mozliwa do wykonania po dwoma wszakze warunkami:

Dokumenty po przerobce bgda pisane czcionka Lucida Casual, a nie czcionka Courier. Oczywiscie
moge Ci wysla¢ kazdy dowolny krdj polskiej czcionki ale mam obawy czy jezeli bedziesz mie¢ w
komputerze dwa Couriery czy dwa Timesy: francuski i polski, to czy nie wejda w jaki$ konflikt -
dlatego tez dla polskiego tekstu wybratem troch¢ egzotyczna czcionkg Lucida Casual, ktorej w
swoim komputerze na pewno nie miates.

Warunek drugi: Wszystkie pliki poszczegolnych listow powinny by¢ dla celu konwersji polaczone w
jeden duzy plik - np. 150 listow potaczonych jako jeden plik. Chodzi o to ze przerdbka jest jednak
czynnos$cia zabierajaca kilka tadnych minut i polega na kolejnych operacjach w programie WORD:
znalezienie i1 zaznaczenie okreslonego znaku, odnalezienie menu .zastap”, wpisanie w specjalnym
oknie znaku, ktérym znak znaleziony ma by¢ zastapiony i polecenie .zastap wszystkie”, poczym
szuka si¢ nastgpnego znaku i powtarza proceder ponownie. Dla 18 polskich znakéw (duze litery
trzeba szuka¢ oddzielnie) zajmuje to tadnych parg¢ minut. Jesli proceder trzeba by powtarza¢ przy
kazdym liscie oddzielnie, to moglo by to zaja¢ nawet dwa dni, natomiast jesli bedzie to tylko duzy
dokument, to komputer poradzi sobie z nim szybko. Mozna to od biedy zrobi¢ na francuskim
oprogramowaniu i czcionce Lucida Casual, ale najlepiej zrobi¢ to na polskim oprogramowaniu. Jesli
listy scalisz, to mogg to zrobi¢, ale babranie si¢ na poszczegdlnych oddzielnie, to zbyt czasochtonne.
Potem w miare posiadanego czasu mozesz je ponownie porozdzielaé.”*!’

Sroda, 18 wrzeénia 2002, Godz. 08:14

,»Alez Piotrze! W uniwersalny sposob odstraszasz mnie od strony, ktora propagujesz. Przeciez wiesz,
bo wielokrotnie to méwitem i pisalem, ze jak ognia unikam ogladania dziet kolegéw po fachu, bo
tracg wtedy do reszty wiar¢ w siebie, ktora potrzebna mi jest do pracy. W nagraniu dla POLSATu
przedwczoraj musiatem stanaé w obronie jakiej$ dzieweczki z Wybrzeza, ktora wypocita dzieto
przedstawiajace fotografi¢ fiuta na krzyzu i podobno grozi jej proces i dwa lata. Nie uwierzg, ze

21" O zamitowaniu Z. Beksinskiego do komputeréw pisatam w podrozdziale ,,Jak maszyna do pisania zmienila
si¢ w komputer”.
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znajdzie si¢ cho¢ jeden rownie ghupi sedzia, by wydaé taki wyrok, ale sama sprawa jest mocno w
stylu Chomeiniego. Dzieto raczej nie rzucito mnie na kolana o ile w ogole je zdazylem obejrze¢, gdy
przed pot rokiem migngto mi na monitorze. Przy okazji nawigzalem do - moim zdaniem wybitnych
aranzacji Catellano, takich jak papiez pod meteorytem czy modlacy si¢ Hitler, bo papiez przed
rokiem tez byl w Polsce przyczyna skandalu. Ludzie po prostu sa prymitywni i widza tylko symbole,
a nie dostrzegaja emocji. Ci od swych delikatnych uczu¢, ktére nieustannie narazone sa na obrazg,
zyja w doskonatej symbiozie z tymi ktory je obrazaja. Jedni bez drugich nie potrafili by
funkcjonowaé. Gdyby wszyscy: od pedofilii poprzez grubaséw az po cztonkdéw Al Kaida zaczgli sig
obraza¢... No ale tak wlasciwie jest. Nie pojmuj¢ tego. Ja jestem troche jak byczek Fernando w tym
caltym gaszczu zacieklos$ci. Dobra. Powiedzialem co do mnie nalezalo. Przy okazji Rushdiego
wypowiedzial si¢ przed laty Milosz, ktory oczywiscie stawal w jego obronie: ksiazka kiepska, facet
chcial ewidentnie dokopa¢ Muzulmanom ale co ma robi¢ tzw. intelektualista czyli tzw. sumienie
tzw. §wiata? Pieprzona Political Corectness.

Zdzistaw.”

Niedziela, 2 stycznia 2005 Godz. 16:13

»Dopiero teraz doszedtem do komputera, bo najpierw przedpoludniem, miatem wizyt¢ znajome;j
pani, a potem wyszto na chwilg stonice, co jest w tym kraju i w tym roku, ewenementem, wigc
korzystajac ze $wiatta malowatem az do zachodu. Jesli piszg, ze znam co$ tylko z oktadek plyt
gramofonowych, to nie ktamig. W ogdle nader rzadko klamig. Malo wiem o sztuce, jak tez nic nie
wiem o gustach prezydenta Buscha, ktory (sadzac z twarzy) interesuje si¢ raczej basebalem i rodeo,
a nie obrazami, jakie by one nie byly. Po prostu zazwyczaj, gdy dostaj¢ jakie$ pytanie lub kwestig,
staram si¢ zajrze¢ do Internetu, w czym oczywiscie przeszkadza mi mocno fakt, ze ta europejska i
amerykanska dzicz nie nauczyta si¢ méwié i pisa¢ po chrzescijansku i prawie nic nie jest w jezyku
polskim lecz zagranicznym. Tym niemniej do$¢ szybko uzyskuj¢ informacje wizualne, a tekstowych
musze¢ si¢ czasami domys$la¢. Tak wigc wystukawszy kolejno wszystkie nazwiska jakie byly w
Twym liscie, dowiedziatem si¢ przy okazji ze Mark Harden (zapewne inny Mark Harden) miat
proces o pedofilig, a (tez zapewne inny i raczej mlodziezowy Mark Harden) przystat zapewne dla
zartu amerykanskie prawo jazdy Ben Ladena, poczym wszedlszy na jeden z linkéw Mark Harden’s
Artchive od razu ztapatem wirusa, ktérego na szcze$cie udato sig uthuc i tak dalej. Podobne perypetie
miatem przy innych nazwach i1 nazwiskach, ale tak juz przywyktem ostatnio postugiwac sig
Internetem, ze z reguty tak postgpuje¢, natomiast sam nie wiem nic a nic. Oczywiscie latwiej jest
znalez¢ informacje na temat nazwisk rzadkich niz popularnych, bo jesli jest 430.000 odsytaczy, to
nie sposob przedrzec si¢ szybko przez wszystkie - tym niemniej nauczytem si¢ juz odnajdywac to co
potrzebne. Gdy odnalaztem obrazy Bierstadta, od razu skojarzytem, Ze znam je z oktadek wielu phyt
np. 9 symfonii Dworzaka .Z nowego $wiata”. Nie tylko Ty, ale i ja tez poznatem malarza pod
tytulem Monet, bo dostalem przed 10 laty z Las Vegas jego stosunkowo duzy obraz, wykonany z
czekolady. Na odwrocie napisane bylo w jezyku barbarzyncoéw .ten obraz jest z czekolady” aby go
jaki$ idiota nie powiesit na $Scianie. Mimo protestow Zosi, zjadlem catego Moneta (bez ramy, bo
rama byla drewniana, zlocona) ogladajac z kasety jakis$ thriller i cigzko si¢ pochorowatem, bo albo
czekolady bylo za wiele, jak na mozliwosci mojej watroby, albo nie byta to najlepsza na §wiecie
czekolada, albo tez nie nalezy jada¢ obrazoéw. Stad tez wiem, ze istnial jakis Monet.

Co do pisania technika wielopalcowa, to widzialem jak to robit znany Ci Shawn. Podobno tak ucza
w amerykanskich szkotach. Nadgarstki miat oparte i klepat delikatnie samymi placami, nie robiac
btedow. Ja pisalem przed stu laty tez technika 10 palcowa ale z rozmachu, bo uczono mnie w liceum
handlowym w czasie okupacji, pisa¢ pod dyktando po polsku i niemiecku, zastaniajac mi czapka
oczy i bytem w tym dobry (podobnie jak w stenografii) ale w miar¢ uptywu lat pisatem coraz gorze;,
a teraz po prostu nie wiem co si¢ ze mna dzieje, ale to juz pograzanie si¢ w jakim$ szambo: to co ja
pisze¢, samego mnie zdumiewa, bo w wyrazie 6 literowym, potrafi¢ zrobi¢ 11 btedow (m.in.
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dodatkowe litery lub znaki). To chyba nie tylko nieumiejgtnos$¢ trafiania w klawisze, ale takze
jakies$ uszkodzenie o$rodkow koordynacji w mézgu.

Zdzistaw.”

Poniedzialek, 3 stycznia 2005 Godz. 23:38

,»3a Z ta strona problemy bo sa to pliki HTML, a ja mam blokadg dla plikéw HTML (vide zalaczony
zrzut). Gdy przed jakim§ czasem na moment usunalem ta blokadg, to rungla na mnie lawina
wirusow, ktore chyba doklejaja si¢ w trakcie przesytania tego typu zalacznika - Tak wigc, teraz pliki
HTML jako zataczniki do mnie w catosci nie przejda. Czasami fragmentarycznie bez obrazow.
Czesciowo oszukatem jednak ta witryng i obejrzatem juz wszystkie obrazy Bierstada i Church’a. Na
inne rzucitem na razie okiem. Niestety nawet przy tej czynno$ci taduja si¢ do mnie co chwila wirusy,
ktoére nie pojawiaja si¢ w tej iloSci nawet na postradzieckich stronach porno tak, ze musze¢ si¢
ratowac przez reset komputera, bo nawet wytaczy¢ go si¢ nie daje. Nie potrafi¢ wyjasni¢ dlaczego
tak si¢ dzieje. Nie mogeg tez obejrze¢ wszystkiego na raz, bo po pierwsze maluje, a po drugie
ogladajac obrazy szybko tracg wrazliwos¢. W tej chwili zreszta po pracy, ogladalem prawie 2
godzinny film dokumentalny o Klausie Nomi.

Miates$ racje, ze Church jest jednak najlepszy. Co do wyboru, to ja Ci przeciez nie wybiorg
najlepszych, bo to Twoja galeria, wigc sam musisz zadecydowaé co Ci¢ kreci. W koncu to juz
malarstwo historyczne. Padam. Idg spac.

Zdzistaw.”

Piatek, 7 stycznia 2005 Godz. 19:52

»(-..)Co do Czgstochowy, to odczuwam co$ podobnego witasnie jak w wypadku klgkania. Nie mam
w sobie duszy rasowego Chrzescijanina i nie cierpi¢ nadstawia¢ drugiego policzka, a po pierwszym
na pewno oberwg, juz cho¢by z powodu tego uszczuplenia funduszu miasta. Mam to jak w banku.
To wszystko nie znaczy, ze nie potrafi¢ doceni¢ tej inicjatywy i wysitkdw z nig zwiazanych i nie
zywig szacunku dla osob, ktore do tego si¢ przyczynity ale tak juz w moim wypadku jest: im lepiej
tym gorzej. Zawsze lubitem siedzie¢ w ostatniej tawce, a gdy w trakcie jakiej$ imprezy zapraszano
na sceng: .pan z trzeciego rzedu, niech si¢ pan nie chowa, prosimy do nas...” chowalem glowe w
ramiona i udawatem, ze mnie tu nie ma. No a teraz wypychany jestem przed fotele dla oficjeli.
Wsrdd dziesiatek zaproszen jakie jak zwykle sptyngly na przetomie roku znalazlo si¢ tez zaproszenie
imienne dla dwéch 0s6b na Bal Dobroczynny organizowany przez jakie§ Stowarzyszenie Rodzin
Polskich czy jako$ tak pod protektoratem ostatniego prezydenta RP na uchodzstwie, ale dodatkowo
pod protektoratem Leszka Balcerowicza jak tez i szeregu innych filarow wspotczesnego
establishmentu. Stroje wieczorowe obowigzkowe (mam pizamg, ktora ubieram wieczorem - czy
moglaby by¢ uznana za str6j wieczorowy?) wstgp 400 zl od osoby. Nie byto nigdzie magicznych
czterech literek RSVP czy jako$ tak o koniecznosci potwierdzenia, wigc walnatem zaproszenie na
makulature, alisci po czterech dniach przychodzi powtdrnie ze skreslona suma 400 ztotych i prosba
o potwierdzenie. Mysleli, ze 800 ztotych mnie wystraszylo. Zatelefonowatem, podzigkowatem i
grzecznie ubolewatem, ze niestety nie mogeg. NIE-NA-WI-DZE takich imprez. Zapewne datem im
jakas grafike na cele dobroczynne i stad zaproszenie. Datem tez Kawalerom Maltanskim (wolatbym
Pannom Maltanskim) ale na szczg$cie nie organizuja Balu. W ogole te grafiki zalatwily mi problem
dobroczynnos$ci na dwa lata i to jest gtdwny moj sukces, bo handlowo raczej nie ida. No to tyle.

Zdzistaw.”
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Sobota, 8 stycznia 2005 Godz. 20:20

»Skoro przechodzimy na formy kontaktu religijno wiernopoddancze, to btagam teraz ja na kolanach
i na dodatek catuje w reke: Odpus¢! (mam nadziejg, ze nie odpowiesz mi bym Cig w takim razie
pocalowat w dupg) Nie chcg tego obrazu sprzedawaé! Mnie tez czasem trafi si¢ we whasnym
mniemaniu co$ lepszego, jak §lepej kurze ziarnko i wtedy przede wszystkim myslg o sobie. Nawet
nie 0 Muzeum w Sanoku lecz o sobie. Pieniadze wydam na kolejny aparat cyfrowy, ktory po
tygodniu mi sie znudzi i bede sam siebie pytal po jaka cholere go kupitem.”'® Wczoraj nawet
zamawialiémy ramy, bo musz¢ uzupetni¢ pustki na $cianach, ale tego obrazu na razie nie moge
powiesi¢, bo jest za swiezy do gelowama. W Czwartek, pooprawiam kilka starych obrazéw. Na
razie wstawiliSmy w stare ramy tylko jeden nowy. Zdzistaw.”

Sroda, 19 stycznia 2005 19:19

»lwarz na niebie to temat dosy¢ znany nie tylko z tego konkretnie obrazu. Nie jestem mocny w
historii sztuki, ale chyba nawet u Durera pojawiat si¢ ten motyw. Jesli idzie o poczucie tozsamosci to
jak juz na ten temat rozmawialiSmy odczuwam je inaczej. Np. wielokrotnie maluj¢ glowe, a
niedawno spotkalem si¢ z opinia - ,,glowg juz malowate$”, w czym zawieral si¢ chyba podtekst, ze
nie chce mi si¢ wymysli¢ nic innego. Oczywiscie wiem o ktoérym obrazie myslisz, ale tak mi si¢
wydaje, ze twarzy w chmurach odpieprzytem wigcej. No c6z: jak mniemam nie t¢edy droga do
zrozumienia o co mi chodzi.

Chyba wspominatem Ci przez telefon, Ze dostalem interesujacy album na temat operacji
plastycznych, a w nim setki fotografii podobnych to tych jakie zataczam. Tez widz¢ tu uderzajace
podobienstwo do niektorych moich obrazéw i rozumiem jaka droga szto myslenie chirurga, ktory mi
ten album przystat z dedykacja - tym niemniej widzenie malarskie to, co innego i np. Bogdan
Wisniewski zgadza si¢ tu ze mna, wigc nie ja jeden tak patrzg.

Na $cianie w kawalerce w ktorej obrazy sa moim zdaniem dobrane pod katem ich idyllicznosci,
powiesitem zamiast postaci lezacej, profil z czerwonymi wlosami jako tagodny i nagle znajoma
twierdzi, ze to wstrzasajaca twarz w odarta skora. Nie wypowiadam sig, ale w rozmowie
telefonicznej wyrazite§ opinig, Ze to demos ma zawsze racjg, a wigc to oznacza, ze jej nie mam. No
ale w takim razie jednak trudno si¢ dziwi¢, ze Siodmak tylokrotnie przebija moje ceny - skoro taka
jest opinia ludu bozego?

Zdzistaw.”

Niedziela, 23 stycznia 2005 Godz. 18:06

,»Oczywiscie twoja niech¢¢ do eksperymentow i innowacji kladzie wszystkie takie marzenia na
topatki.

Czy nie wydaje Ci si¢ przypadkiem, ze w ferworze piszesz bzdury? Przez cale zycie
eksperymentowatem, zmieniajac wielokrotnie zarowno style jak i techniki, czgs¢ z tego ujrzata
swiatto dzienne, czg$¢ (pisanie, proby muzyczne) zostala zniszczona, tym niemniej bylem
fotografem, rzezbiarzem, rysownikiem, grafikiem, malarzem i komputerowcem. Tylko dowcip
polega na tym, ze TO JA decyduje 1 decydowacé bede o tym co chcg robi¢ 1 w czym widzg¢ sens,
natomiast Ty chciatby$ petni¢ rolg¢ monarchy, ktory poddaje nadwornemu malarzowi na czym
powinien si¢ skupic.

Zdzistaw.”

218 O podejsciu Z. Beksinskiego do gadzetow technicznych pisatam w podrozdziale ,, Technologia — mito$é od
pierwszego wejrzenia”.
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Sroda, 9 lutego 2005 Godz. 21:38

»A wigc mamy problem jak z Pirandella. W swym wilasnym mniemaniu wyrazasz si¢ jasno i
precyzyjnie, ale jak to si¢ dzieje, ze ja tego nie umiem wiasciwie zrozumie¢ i to, co mi usilujesz
przekazac, widze 479 calkiem inaczej. Juz stysze, ze to moja wina, bo nie umiem podazy¢ za Twoim
wywodem. Przeciez gdy napisalem nie tak dawno, Zze na obrazie musi by¢ co$, co jest
odpowiednikiem tematu w muzyce i tto choéby odrealnione nie moze wystgpowac bez tematu i na
tle chmur o ktorych pisates, musi (w moim odczuciu) co§ by¢ lub co§ musza spowijac,
odpowiedziate$ dostownie:

Cho¢ daleko mi do Twojej znajomosci muzyki, to nieSmialo pozwolg sobie wtraci¢ ze, jak je
pogardliwie nazywasz, «palcowki» Bacha (o ile mys$lisz o « Wariacjach Goldberga» lub o «Jesus que
ma joie demeure») nie tylko nie sa «nudne», ale sa wrecz przepigkne i same sobie wystarczaja,
mimo braku «arii». Tak samo bylo by gdyby$§ z obrazu o ktérym mowimy wyjat postaé (nie
wstawiajac oczywiscie na jej miejsce ani drzewa ani zadnego .co§ nawet .spowitego w chmury.
(podkreslenie moje)

No wigc c6z jest na tym moim obrazie innego jak nie jakas wieza lub bastion spowity w odrealnione
chmury. Nawiasem (bo przypomnialy mi si¢ teraz owe wariacje Goldbergowskie, na ktore si¢
powotywales). Przeciez (tak jak wszystkie wariacje) maja one temat podany na wstepie i na koncu 1
to temat jest odpowiednikiem tego .czego$” spowitego, bo kazda wariacja kreci sie wokot tematu
.spowija” temat - w koncu wariacje quasi muzyczne na temat chocby twarzy, to jeden z
zasadniczych nurtow mej tworczosci. Temat jest wlasnie owa aria, o ktdrej piszesz, wigc weale jej w
Wariacjach Bacha nie brakuje. Sprobuj tez stuchowo oddzieli¢ w Wariacjach Goldbergowskich lewa
rek¢ od prawej 1 mam nadzieje, ze zrozumiesz o co mi chodzi. Ty chcesz bym .zagral” swoj obraz
jedna reka.

Zdzistaw.”

Czwartek, 17 lutego 2005 Godz. 13:39

»,Nadmierna skromno$¢ nie pozwolita Ci uzupetni¢ swego portretu o cechy krystalicznej uczciwosci,
bezinteresownosci 1 prostolinijnosci. Wtedy nasze portrety pasowaty by do siebie. Po jednej stronie
mata, odrazajaca, oslizgta glista, wijaca si¢ w btocie, a po drugiej wspanialy, biaty i niepokalany
ptak, unoszacy si¢ w przestworzach: orzet lub golab. Wybor nalezy do Ciebie.

Nic jeszcze nie namalowalem. Nie jestem przeciez tak zdolny i wybitny jak Neumann i idzie mi to
jak po grudzie.

Zdzistaw.”

Ostatni list Z. Beksinskiego do P. Dmochowskiego:
Poniedziatek, 21 lutego 2005 Godz. 18:45

,»Odpowiadam po kolei:

Zawsze kieruje potencjalnych klientow do Ciebie 1 czynig tak nie od dzis. Czy to wywiera jakis$
skutek - tego nie wiem. W kazdym razie ja robitem to wielokrotnie i nadal to robi¢ bedg.

Co do dobrych reprodukcji siedmiu wymienionych obrazéw, to jedynym sensownym posuni¢ciem
bylo by zwrocenie si¢ do Rosikonia, bo niby jak ja mam tego dokona¢? Dwa obrazy (kolorowa
posta¢ lezaca i1 szary stup) sa juz sprzedane. Pig¢, ktore wisi w domu jest oprawione i trzeba by je
wyjmowac z ram, bo w ramach nie da si¢ ich ani o$wietli¢ ani nawet zmie$ci¢ w tym miejscu gdzie
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moge je sfotografowaé, a przedtem trzeba je zdejmowaé ze $ciany, a obecnie robi to tylko pan
Krzysztof, bo ja nie mam juz na to sity. W efekcie 1 tak nie zrobitbym bez Rosikonia dobrych zdjg¢,
bo robig je na sztalugach przy oknie, amatorskim aparatem bez statywu, a potem tylko nieco
poprawiam w komputerze ale nie sa to zdjgcia, ktore mozna okresli¢ stowem .dobre”. Co do
sprzedazy obrazu ON z 74 strony albumu, to ja ten obraz uwazatem i uwazam za jeden z najbardziej
udanych z tamtego okresu, a poniewaz zaden mi nie zostat, to ten chciatem sobie zostawié, a potem
ewentualnie przekaza¢ do Muzeum sanockiego. To, ze Ci si¢ on nie podobat i sam zaproponowates,
ze chcesz go zwrdci¢ w ramach wyréwnywania salda, przyjatem wtedy za szczgsliwy zbieg
okolicznos$ci. Nie chcg go wige sprzedawac, ale tez nie musisz sig spieszy¢ ze zwrotem, bo w koncu
jesli czekatem tak dlugo to mogg jeszcze poczekac.

Wysytam fotke skonczonego dzi§ obrazu z kawatkiem blachy-nieblachy.
Format 98/98.
Zdzistaw.”
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Zalacznik 2. Oryginalny list e-mailowy z odpowiedziami do mojej pracy

badawczej od dyrektora muzeum, w Sanoku Wiestawa Banacha.
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Zalacznik 3. Informacja na temat biografii i historii rodu Zdzistawa
Beksinskiego. Zrédto informacji - strona internetowa (adres podany na koncu tego

zatacznika).
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Biografia Zdzistawa Beksinskiego daje si¢ zamkna¢ w kilku zdaniach. Urodzit si¢ 24 lutego
1929 roku w Sanoku z ktéorym jego rodzina zwiazata si¢ od czaséw pradziada Mateusza
Beksinskiego. W 1947r po ukonczeniu Sanockiego Gimnazium i liceum rozpoczat studia na
Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej. Po ich ukonczeniu w 1952r zobowiazany
Owczesnymi przepisami o nakazie pracy mieszkal w Krakowie, a takze w Rzeszowie by w
1955r powrodci¢ wraz z zona do Sanoka. Rozpoczal swoja tworczo$¢ jako fotografik,
prezentujac w 1958r znakomite prace na kilku wystawach w Warszawie, Gliwicach i
Poznaniu. Jednak to twodrczo$¢ rysunkowa i malarska, a takZze czgsciowo 1 rzezbiarska
przyniosta mu pierwsze sukcesy. W 1964r w Starej Pomaranczarni w Warszawie Janusz
Bogucki zorganizowal wystawe artysty, ktora okazala si¢ pierwszym powazniejszym
sukcesem, gdyz wszystkie wystawiane prace artysty zostaly sprzedane. Wystawa
przygotowana przez Boguckiego w roku 1974 prezentowala obrazy wczesnego nurtu, ktory
po latach zostat przez artyste nazwany "okresem fantastycznym", a trwat w biografii tworczej
Beksinskiego do lat 80. Latem1977r po decyzji wladz Sanoka o rozbidrce rodzinnego domu
Beksinskich, tworca wraz z zong i synem przenidst si¢ do Warszawy. W lutym 1984r zwiazat
si¢ na kilkanascie lat z paryskim marchandem- prawnikiem Piotrem Dmochowskim.

W 1997r zaczat tworzy¢ komputerowo fotomontaze. Liczne wystawy w Polsce 1 za granica a
takze powazna liczba wydawnictw , w tym rowniez katalogowych i albumowych, niezliczone
wywiady oraz filmy o arty$cie wprowadzity jego nazwisko do waskiej grupy najbardziej
znanych i cenionych tworcow w Polsce.
Miodzienczym marzeniem Zdzistawa Beksinskiego byto ukonczenie szkoty filmowej i1
realizacja filmow. Ojciec wymogl na nim studiowanie czego$ bardziej praktycznego, czym w
zniszczonej wojna Polsce wydawala si¢ architektura. Rekompensata za nie zrealizowane
marzenia bylo zajgcie si¢ fotografia artystyczna . Dorobek ten pokazuje artystg niezwykle
dynamicznego poszukujacego wilasnego sposobu wypowiedzi i silnej ekspresji. Przechodzit
od kpiny z socrealizmu, poprzez quasi reportaze, réznego rodzaju eksperymenty formalne,
szukanie ciekawych 1 zréznicowanych faktur, az do dziet bliskich surrealizmowi czy
ekspresjonizmowi. Zderzenie twarzy dziecka i staruszki, portret dziewczyny z wydarta twarza
, glowa owinig¢ta gaza, akty obwiazane sznurkiem czy wreszcie montaze , polegajace na
naklejaniu na plyte kilku zdje¢ ( przewaznie reprodukcji) i tekstu , zupelnie ze soba nie
zwiazanych, wywotujacych u widza niepokoj 1 pytania o sens rodzacych si¢ skojarzen.

Niezwykla sita wyobrazni nie mogla jednak wypowiedzie¢ si¢ w pelni w fotografii ze
wzgledu na jej ograniczenia i swobodnie uzewngtrznila si¢ w rysunkach, malarstwie, a
czesciowo takze w rzezbie. Z miodzienczych szkicow nie zachowato sig nic, jesli nie liczy¢
gimnazjalnego tableau. Do wlasnej formy wypowiedzi, stworzenia warsztatu artystycznego
dochodzil Beksinski zmudna, zupelnie samotna praca bez korekt profesoréw i kolegow.
Wecezesne obrazy mialy charakter ekspresjonistyczny :krzyczace postacie na pustyni-
wspomina artysta-ludzie z glowami z kamienia, jakie$ kobiety rodzace, jacys ludzie w trakcie
kopulacji, defekacji, umierania, rozstrzeliwani czy wieszani, wigzienia, miasta bez okien itp.,
itp. Stylistycznie byto co§ w tym z ducha Cwenarskiego, potrafitem machna¢ nawet pigc
obrazow duzego formatu dziennie, bylem absolutnie bezkrytyczny, szybko si¢
niecierpliwilem wigc nie widzialem sensu w malarskim dopracowaniu tego , co juz zostato
btyskawicznie namalowane tempera lub wegglem na ogromnym arkuszu tektury. Tym
niemniej mysle ,ze tylko wtedy bylem naprawde szczery, a moze tylko naiwny?. Wspomniany
okres znamy tylko z wypowiedzi artysty, gdyz tamte prace, ktore uznat za zbyt
ekshibicjonistyczne 1 naiwne -zniszczyt.
Eksplozja sztuki abstrakcyjnej ktora nastapita ok. 1956r okazata si¢ niezwykle atrakcyjna nie
tylko dla mtodej generacji . W tym nurcie objawit si¢ rowniez z cata swa specyfika talent
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Beksinskiego, pozwalajacy mu osiagnaé charakterystyczny indywidualny klimat wlasnymi
srodkami. Reliefy czarne lub biate, o zréznicowanej fakturze, przywodzily na mysl
destrukcje. Nawarstwiajac na siebie gips i farb¢ artysta liczyl zreszta, ze czas bedzie ten
proces poglebial, odstaniajac powoli i nieregularnie kolejne warstwy. Powstajace rysunki i
rzezby oddalaty g0 natomiast od czystej abstrakcji.
W rzezbie gdzie stosowal negatywna forme zaczerpnigta z dziet Henry Moora, cate poktady
drapieznej i mrocznej wizji, a dominowata w nich tematyka erotyczna. Wtasnie czgs¢ z tych
rysunkOw uzyskala tytuly, tworzone przez artystg¢ post factum jako zabawa swobodnych
skojarzen. Na zrdznicowanych formatach stosowat rézne techniki: rysunek otowkiem,
piérem, kredka czy weglem, monotypie, heliografie. Ujawnila si¢ rowniez cala skala
poszukiwan formalnych, od uktadow "klasycznych", symetrycznych po zachwianie
kompozycji czy wrecz zaprzeczenie podstawowym jej zasadom. W niektdrych pracach kreska
byta cienka, delikatna, prawie niewidoczna w innych za§ rysunek stawal si¢ niemalze
monochromatycznym obrazem przestrzennym, $wiattocieniowym. Erupcja tematdw,
drastyczno$¢ przedstawien swoboda w podejsciu do formy i kompozycji ukazaly artyste ,
ktéry nie daje si¢ ograniczy¢ zadnymi barierami ani estetycznymi ani zwyczajowymi.
Beksinski otwierat si¢ na podswiadomos¢ , nie bojac si¢ tego, co w niej znajdzie i z tych
wilasnie rysunkowych doswiadczen zaczgto si¢ ksztaltowa¢ malarstwo" okresu
fantastycznego". Utrwalita si¢ tez wtedy technika, ktorej artysta pozostal do dzi§ wierny-
malarstwo olejne, rzadziej akrylowe, na ptycie pil$niowe;.
Wykorzystujac gladka strong ptyty pilséniowej malowat w taki sposdb, aby zatrze¢ wszelki
slady pedzla, utajni¢ caly proces malarski. Obraz miat si¢ sta¢ lustrzanym odbiciem
wewnetrznej wizji, patrzac nan mialo si¢ catkowicie zapomnie¢ o technice malowania i o
samej " malarskosci" dzieta. Mowit wowczas: "pragne malowac tak, jakbym fotografowat
marzenia i sny. Jest to wigc z pozoru realna rzeczywistos¢ , ktora jednak zawiera ogromna
ilos¢ fantastycznych szczegétow. By¢ moze u innych ludzi sen i wyobraznia dziataja w
odmienny sposdb- u mnie zawsze sa to obrazy z reguty realistyczne, jesli idzie o §wiatlocien 1
perspektywe". Pokazujac tego typu malarstwo w Warszawie w 1972r podzielit odbiorcow na
zagorzatych wrogéow, uwazajacych to, co robi za rzeczywisto$¢ pozaartystyczna czy wrecz za
kicz, oraz na goracych wielbicieli uznajacych jego tworczos¢ za najciekawsze objawienie
sztuki wspotczesnej. Dokonat tez rzeczy niespotykanej: wzbudzit zainteresowanie masowego
odbiorcy, dos¢ przeciez obojetnego na wszelkie sprawy sztuki najnowszej. Wydaje si¢ iz
wypehit swoim malarstwem pewna proznig, ktora w sztuce §wiatowej czgSciowo zapetniata
tworczos¢ Salvadore Dali a nie posiadajaca w Polsce odpowiednika, a z samym Beksinskim
nie majaca nic wspdlnego, proécz mimetycznej techniki i nadrealnej atmosfery, przy
catkowicie innej poetyce dzieta. Publiczno$¢ zmegczona eksperymentami formalnymi, a moze
takze pewna monotonia wyobcowanego je¢zyka plastycznego awangardy z zainteresowaniem
zwrocita si¢ ku malarstwu, ktore z niezwyktym dramatyzmem wyrazato niepokoje swojej
epoki, uzywajac do tego srodkéw tradycyjnych. Artysta penetrujac pod§wiadomos¢ docierat
zarazem do podobnych potrzeb widza rozbudzonych przez psychoanalize 1 egzystencjalizm.
Wizyjnos¢ 1 mroczna tajemniczo$¢ przeniosly ptlaszczyzng doswiadczenia odbiorcy z
kontemplacji estetycznej 1 intelektualne;j do sfery psychologiczne;.

W odbiorze tej sztuki pojawito si¢ jednak sporo nieporozumien .Obrazy Beksinskiego z uwagi
na ich pozorng literacko$¢ domagaly sig jakiego$ klucza do rozszyfrowania. Wychowany na
romantyzmie ,a zwlaszcza symbolizmie Mtodej Polski widz coraz cze$ciej zaczat sobie
thumaczy¢ ich treSci i symbolike, domagajac si¢ wyjasnien , przede wszystkim od samego
tworcy. Ten za$ konsekwentnie zadnego komentarza nie dawat rezygnujac catkowicie nawet z
tego najbardziej elementarnego, jakim jest tytul obrazu." Nigdy nie zadaj¢ sobie pytania -co
to znaczy- ani w odniesieniu do moich obrazow, ani do cudzych. Znaczenie jest dla mnie
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catkowicie bez znaczenia . Jest tyle warte ile smak czekolady w opisie literackim. Nie moge
poja¢ ze problem znaczenia moze byz dla ludzi az tak istotny, jesli idzie o obcowanie ze
sztuka (....)Najczesciej jednak spotykam si¢ z odbiorem semantycznym, w oparciu o opis
przedmiotow przedstawionych na obrazie. Z mego punktu widzenia i w odniesieniu do moich
prac nie masdrogi bardziej bniednej! (...) Nie to jest wazne co si¢ ukazuje, lecz co jest
ukryte.... Wazne jest to, co ukazuje sig naszej duszy, a nie to co widza nasze oczy i co
mozemy nazwac..." Konflikty wywotaly nie tylko kwestie interpretacji. Zarzucano
Beksinskiemu  roznego rodzaju  niekonsekwencje  formalne 1 odejscie  od
postimpresjonistycznej koncepcji obrazu jako plaszczyzny malarskiej zapeilnionej w
okreslonym porzadku. tad obrazéw Beksinskiego miat natur¢ czysto psychologiczna.
Gra barwna, znaczenie koloru, faktury, powiazan kompozycyjnych itd. Wydawaty si¢ artyscie
nieprzydatne a wrgcz przeszkadzajace w osiagnigciu celu, ktorym bylo uzewngtrznienie
podswiadomej wizji. W kategoriach wyzej wspomnianej estetyki jego obrazy jawily si¢ wrecz
jako catkowicie bezwarto§ciowe, nie niosace ze soba zadnych problemoéw stricte malarskich.
Beksinski uciekat przed tego typu ocenami, broniac prawa do swobodnego postugiwania si¢
swoja wyobrazniag. Wystawa ktora zorganizowal Teatr Stu w Krakowie, celowo zostata
zatytulowana" Obrazy Zdzistawa Beksinskiego" a nie : "Malarstwo...". Artysta chciat
wowczas definitywnie odcia¢ si¢ od tradycyjnych ocen estetycznych. Pedzel byt przeciez
tylko zastgpczym narz¢dziem do formowania wizji, takim jak dzi§ staje si¢ w pewnym
stopniu komputer.

"Okres fantastyczny przyniost Beksinskiemu stawe 1 wydawato si¢ , ze artysta pozostanie mu
wierny. A jednak juz na poczatku lat osiemdziesiatych stopniowo zarzucal t¢ przestrzenna,
pejzazowa najczescie] wizyjno$¢, ograniczajac motyw do jednej lub kilku postaci
umieszczonych najczgsciej na nicokreslonym tle. Obraz stal si¢ znacznie bardziej syntetyczny
1 juz najwazniejsze stawato si¢ wtasnie malarstwo. W latach dziewigcdziesiatych w sposobie
malowania wybranym przez artyst¢ mozna zauwazy¢ pewne

zréznicowania.
W niektérych pracach posta¢ wydobyta jest przestrzennie, wregcz 7
rzezbiarskim wyczuciem, czasami nawet przypomina forma rzezb
z lat 60. Czg$¢ obrazow wydaje si¢ ni etyle malowana co raczej
rysowana barwnymi kreskami, z plataniny ktorych wytaniaja si
postacie rozgrywajace swoje samotne dramaty. Sa wreszcie obraz
wykonane niezwykle malarsko, syntetycznie w ktorych samoistne
dziatania formy i koloru wyprzedza temat przedstawienia.
komputerowych fotomontazach wraca jednak atmosfera malarstw
Fantastycznego z  przestrzennymi pejzarzami o  silny 74
metafizycznym tadunku. Fernomen tworczosci Beksinskiego zwiazany jest przede wszystklm
Z unaocznieniem, zmaterializowaniem w  technikach artystycznych, Obrazéw
pod$wiadomosci ktore sa zapewne symbolami stanow duchowych wspotczesnego cztowieka
Groza $mierci , rozpadu , zniszczenia, samotnosci jest tu nieustannie obecna. Czy sztuka
Zdzistsawa Beksinskiego prowadzi nas ku rozpaczy czy tez dziata na zasadzie catharsis i czy
$wiatto, ktore nieustannie odnajdujemy w jego sztuce, daje cho¢ odrobing nadziei- pozostanie
Zawsze osobista refleksja kazdego z widzow.

Zdzisiatw Beksinski zostal zamordowany we wiasnym mieszkaniu w Warszawie, 22 lutego
2005 roku.

Wiestaw Banach
http://www.beksinski.com.pl/index.php?con=beksinski 2006-03-20
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Historia rodu Beksinskich

Protoplasta rodu byl mateusz Beksinski urodzony w 1814r w rodzinie chlopskiej w
Koprzywnicy w Sandomierskiem, ktory wraz z Walentym Lipinskim starszym o rok
szlachcicem poszli bi¢ si¢ w powstaniu listopadowym 1830-1831 gdzie otrzymali przydziat
do dywizji generata Jozefa Dwernickiego. Po rozbiciu dywizji przez wojska rosyjskie szukali
oni schronienia w Galicji stad tez znalezli si¢ w lasach sanockich w okolicach Bykowiec.
Tu chronit i przechowywat ich stary lesny a gdy losy powstania zostaly przesadzone udali si¢
do Lwowa i wstapili do terminu w zawodzie kotlarskim. Nastepnie pracowali jako czeladnicy
odbywajac wedréwki po roznych warsztatach i zarabiajac co nieco. W 1845r ich nazwiska
zostaly odnotowane w aktach gminy Sanok jako przedsigbiorcow zajmujacych si¢
czyszczeniem miejskich rowoéw melioracyjnych. Uprzednio zakupili kilka hektaréw gruntu
wraz z zabudowaniami mieszkalnymi i gospodarczymi u zbiegu dzisiejszych ulic Podgorze i
Jagiellonskiej, nad potokiem plowieckim a nastgpnie zatozyl tu warsztat kotlarski.
Koniunktura na wytwarzane w warsztacie wyroby byla dobra. Powstajacy na sanocczyznie
przemyst wydobywczy ropy naftowej oraz gorzelnie i browary dostarczaty zamowien na
wszelkiego rodzaju kotly. Warsztat szybko si¢ rozwijat przyjmowano coraz wigcej ludzi do
pracy i sila rzeczy rosty dochody z tego przedsigwzigcia. Byl to juz zaczatek Sanockiej
Fabryki Wagonow, przeksztalconej pdzniej w Sanocka Fabryke Autobuséw. Faktycznym
tworca fabryki byl w latach osiemdziesiatych XIX byl Kazimierz Lipinski syn Honoraty 1
Walentego. Mateusz Beksinski prowadzit i rozwijat za§ gospodarstwo rolne . Okoto 1848r
obaj przyjaciele Walenty i Mateusz praktycznie rownoczesnie wzi¢li Slub z dwoma siostrami,
corkami sanockiego mandatariusza Machalskiego. Lipinski z mtodsza od siebie o 13 lat
Honorata Machalska zas Beksinski z jej siostra Karolina.
Zaczgly przychodzi¢ na $wiat dzieci. Mateuszowi 1 Karolinie urodzit si¢ syn
Wiadystaw,(dziadek Zdzistawa) ktory $rednie szkoly ukonczyt w Tarnowie a nastgpnie
architektur¢ na politechnice Lwowskiej. On tez ozenit si¢ z panna Helena Zajchowska 1
pracowat jako inzynier w Nadwornej w Galicji gdzie 28lutego 1887r przyszedt na swiat jego
syn Stanistaw Mateusz a pdzniej jeszcze dwie corki Karolina 1 Zofia.
Po $mierci Mateusza w 1886r rodzina z Nadwornej wrocita do Sanoka. Wiadystaw objat
stanowisko kierownika wydzialu budowlanego w miejscowym magistracie. Tu opracowat
miedzy innymi dokumentacj¢ techniczna na zalozenie cmentarza komunalnego w Sanoku
przy obecnej ul. Rymanowskiej oraz domu pogrzebowego. Oba projekty zostaty zrealizowane
1 wyroznione. Projekt techniczny wraz z opisem zostal wydany drukiem w "czasopi$mie
Technicznym" (1896) jako wzdér do nasladowania przy zakladaniu nowych cmentarzy w
Galicji. W Sanockich aktach mozna znalez¢ wiele planow budynkéw mieszkalnych i
uzyteczno$ci publicznej autorstwa Wiadystawa Beksinskiego. Wchodzit on takze w sktad
Komitetu budowy Pomnika Tadeusz Kos$ciuszki ktory zostat odstonigty na placu §w. Jana w
Sanoku w 1902 roku. Wtadystaw Beksinski 5 stycznia 1928r zostal przeniesiony na emeryturg
, W tym samym dniu na posiedzeniu Rady Miejskiej w Sanoku za catoksztalt pracy
zawodowej 1 spotecznej przyznano mu tytul honorowego obywatela krolewskiego Wolnego
Miasta Sanoka. Zmart 9 kwietnia 1929r w Sanoku przezywszy 79lat. Stanistaw Mateusz
Beksinski -syn Wiadystawa w roku szkolnym 1904/1905 ztozyt z odznaczeniem egzamin
dojrzatosci w Gimnazjum Meskim w Sanoku a po ukonczeniu studiow otrzymal tytut
inzyniera geometry na Politechnice Lwowskiej. Pracowat réwniez jak jego ojciec w wydziale
budowlanym Sanockiego Magistratu .Ozenil si¢ ze Stanistawa Dworska z zawodu
nauczycielka . Z tego malzenstwa urodzil si¢ 24 lutego 1929roku jedyny syn Zdzistaw.
Stanistaw Mateusz Beksinski zmart 20 pazdziernika 1953r.
Zdzistaw Beksinski w roku szkolnym 1946/1947 ukonczyt liceum matematyczno fizyczne im.
Krolowej Zofii w Sanoku a nastgpnie zgodnie z tradycja rodzinna ztozyt egzaminy na studia
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na Politechnice Krakowskiej i Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. Obydwa egzaminy
zdal ale za namowa ojca wybral studia architektoniczne na Politechnice gdzie ukonczyt
wydzial architektury, uzyskujac tytul mgr inz. architekta. Przez krotki czas jako inspektor
nadzoru pracowat na wielkich budowach socjalizmu a nastgpnie w Sanockiej Fabryce
Autobuséw w dziale gtéwnego konstruktora, projektujac nadwozia autobusowe oraz znaki
graficzne firmy. Pracowal na pot etatu bo jego pasja byla fotografia artystyczna a pdzniej
rzezba, rysunek i w koncu malarstwo. Temu ostatniemu poswigcit si¢ bez reszty.
30 kwietnia 1951r jeszcze przed ukonczeniem studiow zawart zwiazek matzenski z Zofia
Helena Stankiewicz. Z tego malzenstwa przyszedt na §wiat 26listopada 1958r syn Tomasz
Sylwester, ktory maturg ztozyl w 1977r w Liceum im. KEN w Sanoku a nastgpnie studiowat
filologi¢ angielska na Uniwersytecie §laskim i Warszawskim. Pomimo nie zdobycia dyplomu
magistra byt wybitnym tlhumaczem i dziennikarzem radiowym, szczeg6lnie upodobat sobie
programy muzyczne. Byl tez autorem felietondéw ktore ukazywaty si¢ w czasopismie "Tylko
Rock". W mistrzowski sposob przetlumaczyl dialogi Latajacego Cyrku Monty Pytona i
wszystkie filmy z Jamesem Bondem. Trzykrotne targna si¢ na wlasne zycie za czwartym
razem proba si¢ powiodla. Tragedia miata miejsce w wigili¢ 24 grudnia 1999r. W numerze
styczniowym "Tylko Rock" 2000 ukazat si¢ artykut pozegnalny zatytutowany Fin de Siecle w
ktérym rozliczyt si¢ z zyciem "nie pozostaje nic innego niz odej$¢ napisal w tekscie pod
ktorym umiescit podpis Tomasz Beksinski 1958-1999. 7 stycznia 2000r odbyl si¢ jego
pogrzeb w Sanoku gdzie skremowane szczatki Tomasza ztozono w grobie rodzinnym obok
wczesniej zmarlej] matki na cmentarzu przy ul.Rymanowskiej zaprojektowanym przez
pradziadka Wiadystawa. 21 lutego 2005 r zamordowany zostat w bestialski sposéb w swoim
mieszkaniu w Warszawie na Stuzewie przy ul. Sonaty 6/314 Zdzistaw Beksinski ostatni z
rodu Beksinskich. Mtodociany morderca zadal mu 17ran nozem. Mordu z wyjatkowym
okrucienstwem dokonal na tle rabunkowym. 8 marca 2005 doczesne szczatki wielkiego
artysty spoczety takze w grobowcu przy ul. Rymanowskie;j.

Opracowano na podstawie artykutu autorstwa Edwarda Zajaca zamieszczonego w Tygodniku
Sanockim 27-05-2005

http://www.beksinski.com.pl/index.php?con=beksinski 2006-03-20
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Zalacznik 4. Informacja z internetowej encyklopedii na temat znaczenia

pojecia ,,monografia”.
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Zalacznik S. Artykul o grafice komputerowej. Temat zwiazany z

tworczoscia Z. Beksinskiego.
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Zalacznik 6. Wywiad ze Zdzislawem Beksifiskim, ktéry zostat
przeprowadzony przez dziennikarza Remigiusza Grzelg. Strona z wywiadem
pochodzi z bloga R. Grzeli. Zachowatam oryginalna pisowni¢ wywiadu (adres
,linka” znajduje si¢ na ostatniej stronie tego zatacznika). Informacje¢ z tego wywiadu

wykorzystalam w niniejszej pracy.
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Zdzistaw Beksinski: Boje si¢ Smierci — 22-02-2005 20:16:58

W nocy zamordowano Zdzistawa Beksinskiego. Zrobitem z nim kiedy$ swdj pierwszy
powazny wywiad, ktory ukazat si¢ najpierw w miesi¢czniku "Literatura", a pdzniej w mojej
ksiazce "Rozum spokornial. Rozmowy z twércami kultury". Malarz napisat mi wkrotce po
publikacji tej ksiazki, ze byt to jeden z istotniejszych wywiadow, jakich udzielit, bo pozwolit
mu wypowiedzie¢ kilka waznych dla niego kwestii. Rozmowa wywotata sporo emocji i...
niech¢¢ do Beksinskiego. To, ze nie spodobat si¢ ludziom, podsumowat zdaniem: "Miejmy to
w nosie". Dzisiaj, kiedy czytatem t¢ rozmowe ponownie, doszedtem do wniosku, ze
dotknatem w nim pewnej prawdy o Zdzistawie Beksinskim - cztowieku. Powiedziat o sobie
wigcej niz o Beksinskim - malarzu. Dlatego zdecydowalem sig¢ tutaj zamies$ci¢ nasza
r0ZMOWE.

Zdzislaw Beksinski:

Robig¢ to, na co mam ochote

- Pana fotografie - uwazane za najwi¢ksze osiagnigcie fotografii w powojennej Polsce -
laczono z awangarda. Pana malarstwo jest postmodernistyczne. Ktos powiedzial nawet,
Ze jest wizytowka postmodernizmu. Skad takie przejscie?

- Nie tylko ze wzgledu na fotografig nalezalem niegdy$ do awangardy. Robitem abstrakcyjne
kompozycje z metalu, rzezbitem, trochg rysowatem. Probowatem takze zapisac - i to takze
byto w tym okresie cokolwiek awangardowe. Byly to rozmaite dziwne historie, ktore
najczesciej nie mialty poczatku ani konca. Patronowata im francuska antypowies¢, gldwnie
Robbe-Grillet, ktérego wtedy czytatem. Oszotomity mnie jego manipulacje czasem.
Wigkszos¢ moich dwczesnych opowiadan byta krzyzéwka Robbe-Grilleta z Kafka i
Borgesem. Ludzie podsuwaja mi Tolkiena czy Ursulg le Guin, méwiac, ze to w moim stylu,
ale bylem w swych probach literackich niestychanie daleko od gotyckiej fantastyki. A
postmodernizm. O nazwy nie nalezy pytac. Ja si¢ tym nie interesuje.

- Powiedzial pan kiedys, Ze malarstwo jest klamstwem...

- Nie wiem, co powiedziatem. Nawet nie pamigtam przy jakiej okazji to powiedziatem. Teraz
wiasciwie tego nie rozumiem.

- Interesowal si¢ pan pisarstwem, filmem, rzezba, fotografia. Jaki wplyw wywarly te
zainteresowania na charakter pana obecnej tworczosci?

- Wszystko ma wplyw na wszystko. Przepraszam za komunal. Niewatpliwie to, co robig od
dobrych dwudziestu lat jest
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w jaki$ sposob zakorzenione w tym, co robilem w mtodosci. Ale oczywiscie tymczasem wiele
si¢ zmienito: 1 we mnie, i w moim spojrzeniu na sztuke.

Przesledzi¢ sciezke wplywu?

Ja si¢ po prostu nad tymi rzeczami nie zastanawiam. Robig to, na co mam ochotg i innym
zostawiam klasyfikowanie tego, co robig.

- Zajmowal si¢ pan rowniez dzwigkiem...

- Mialem i mam kompletnego bzika na punkcie nagrywania wszystkiego bez wyboru,
zard6wno na magnetofonie, jak i kamera video. Dla mnie, czlowieka starej daty, wychowanego
w $wiecie, w ktorym dominowaty zarna i zelazko na wegiel, nagrywanie jest kreowaniem
jakiego$ cudu. Ruch i stowo ulegaja pozornemu zatrzymaniu w czasie! Zaczgto sig to gdzie$
na poczatku lat pigcdziesiatych, kiedy zetknatem sig z pierwsza przystawka magnetofonowa.
Potem, w latach siedemdziesiatych, zbudowatem studio dzwigkowe w Sanoku - ze starych
magnetofonow. Musiatem samodzielnie przestudiowaé elektronike, w zakresie wzmacniacza
matej czgstotliwosci, bo wtedy niczego nie byto w handlu, wigc sam musiatem skonstruowac
miksery, pulpity pogtosowe i inne takie. Robitem rozmaite montaze dzwigkowe, co byto, jak
dzi§ widzg, w pewnym stopniu podobne do niektorych nagran Reicha, Bryarsa, Glassa czy
Eno, zaliczanych do minimal art. W rozmaitych zreszta, amerykanskich kompozycjach z tego
okresu, widze co$ podobnego do tego, co ja robitem. Multiplikacje dzwigku, przepuszczanie
tasmy przez kilka magnetofonéw kolejno, z mieszaniem tego dzwigku, w ten sposob, ze
narastal, dodawanie stéw. Tym si¢ bawitem. Tyle ze byto to na bardzo niskim poziomie
technicznym, bo sprzet, ktory moglem wtedy zmontowac - z amatorskich magnetofonow - nie
mogt osiagnac poziomu, jaki dzisiaj mozliwy jest przy uzyciu komputera. Dla mnie
zasadniczym problemem nie do przeskoczenia, bylo narastanie z kopii na kopig szumow i
znieksztatcen. Dzi$ technika cyfrowa usungla ten problem radykalnie.

- Pana pracownia w ogole przypomina studio nagran.

- Jest tu sporo urzadzen do stuchania, ale do nagrywania tylko mikrofon i magnetofon. Przez
dhugi czas musiatem nagrywac na zadanie swojego bylego wspolnika (Piotr Dmochowski -
R.G.), ktory chciat zeby nasze rozmowy byty rejestrowane. Ale gdy potem zaczat pisa¢ jakis
dziennik na temat naszych spotkan i rozmdéw, zaczalem z wlasnej inicjatywy nagrywac dla
siebie. Zademonstrowat mi bowiem pod koniec 1987 roku kilka stron z dziennika, ktore w
moim odczuciu byly manipulacja. W obawie, Ze po mojej $mierci jego zapiski stang si¢
jedyna informacja na mdj temat, zaczatem na tasmie rejestrowac kazdy jego pobyt.
Powiedzial mi, ze od tego momentu przestal prowadzi¢ ten dziennik i nie musiatem juz zywic
obaw, ale na wszelki wypadek nagrywatem nadal.

- Pana obrazy przedstawiaja umierajacy Swiat, Swiat apokaliptyczny, Swiat bez Boga.
Czym wobec tego jest dla pana Bog?
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- Nie jestem cztowiekiem wierzacym, a przynajmniej nie w powszechnym znaczeniu tego
stowa. Po prostu nie uzywam terminu Bog - ale nie znaczy to, Ze nie zastanawiam si¢ nad
istota rzeczy. Z cala pewnoscia nie potrafie odpowiedzie¢ na to pytanie.

- Podchodzi pan do $wiata krytycznie...
- Ja?
- A w pana obrazach nie ma krytycyzmu?

- W moich obrazach w ogole znajduje si¢ niewiele tresci. Ludzie sami dopisuja sobie rozmaite
rzeczy. Jest tak jak z testem Taylora. Kazdy interpretuje je zgodnie z wlasng psychika. Nie
chce si¢ tu wykrecac od tego, ze mam nieokreslone potrzeby namalowania czego$ wtasnego,
jesli idzie o atmosferg 1 wyraz. Ale to nie jest $cisle zwerbalizowane 1 w Zzadnym wypadku nie
ma charakteru moralistycznego. Nie usituj¢ nikogo krytykowac ani nawet specjalnie
przygladaé sig §wiatu. Swiat oczywiscie interesuje mnie. Jestem cztowiekiem szalenie do
zycia przywiazanym. Bez sensu jednak bytoby moéwic, ze kogos$ pragne pouczy¢. Musiatbym
popas¢ w komunaly , takie sobie cierpienia starego Werthera: ze zycie jest bezsensowne, ze
$mier¢ jest nieodtacznym losem cztowieka - przeciez wszyscy przezywamy to tak samo, jak
poped piciowy, gtdd, potrzebg snu.

Maluje¢ to, co maluje,

bo po prostu pewne krajobrazy, pewne sceny interesuja mnie bardziej, a przyczyna tego nie
jest dla mnie samego oczywista. To, ze malowanie destruktow bardziej mnie pociaga lub
raczej pociagato od wyrazania harmonii, wynika chyba w znacznie wigkszym stopniu z
malarsko$ci niz z ideologii. Mowig caly czas o moim malarstwie sprzed dziesigciu lat. Dzisiaj
maluje juz wlasciwie co innego.

- Czy to tylko sprawa techniki?

- Nie. Dotyczy to raczej wyobrazni. W XIX wieku, w bogatszych rodzinach, byt taki zwyczaj
stawiania sobie w ogrodzie ruiny. Projektowat ja architekt, po czym przychodzili murarze i
stawiali takie pgknigte portale i strzaskane kolumny. No i ja mam taka potrzebg
romantycznych ruin. Tylko trochg inaczej je buduj¢. Stwarzam pewien dystans, otwieram -
jak mi si¢ wydaje - pewien cudzystoéw, ale niestety moi odbiorcy tego nie zauwazaja.

- W centrum pana tworczosci jest cztowiek, a wlasciwie co$ do niego podobnego,
obdartego ze skory. Czy nudzi pana ludzkie cialo?

- Co jest u licha z ta skéra? Stale mi wypominacie obtazaca skorg. Na przetomie lat
sze$¢dziesiatych 1 siedemdziesiatych, namalowatem nie wigcej niz osiem obrazow,
przedstawiajacych postacie lub twarze o tuszczacej si¢ i pozszywanej skorze. Powdd byt
scisle formalistyczny, ale przypisano mi zamiar jakiego$ protestu przeciw wojnie i
napalmowi, bo w modzie byt protest. Ludzie maja wprost nieskonczone zapotrzebowanie na
komunat! Chyba szkota z tymi wszystkimi interpretacjami "co poeta mial na mys$li" wpaja im
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slepote, bo niestety jest to rodzaj $lepoty. Tak jakby mieli hetmy wirtualne na glowach i nie
widzieli tego, co im si¢ daje do obejrzenia, a widzieli tylko to, co maja zaprogramowane.
Oczywiscie moj rzekomy protest wydat si¢ tym amatorom komunatu niezbyt przekonujacy,
bo wprawdzie skora obtazi, ale postacie sa we wdzigcznych pozach i rozmaitych "przegibach
i szarmantach", z kokardami i na wysokich obcasach. Co$ im si¢ nie zgadzalo, ale uznali to za
efekt mej nieudolnosci. Wtedy jeszcze czytalem recenzje i usitowalem wyjasniaé. Potem
datem spokdj. Dzi§ powrocitem do postaci ludzkiej i twarzy ludzkiej. Traktujg je jednak jako
temat do wariacji. Temat doskonale znany kazdemu, wigc utatwi¢ powinien §ledzenie samych
wariacji. Moze kto$ to zauwazyl. Ci jednak, ktorzy ze mna rozmawiaja, bo recenzji juz od
dawna nie czytam, nieustannie majacza o trupach, czaszkach, kosciach, obdartej skorze.
Najprawdopodobniej jesli raz co$§ zostalo napisane, to juz tak musi zosta¢! Za pania matka
idzie pacierz gtadko. Oczywiscie niechze pan nie sadzi, Ze moim zdaniem w malowaniu
kosci, czaszek lub obdartej skory jest co$ ztego, ale ja tego nie robig! Chcialbym natomiast,
by moje liczne malarskie wariacje, na znane powszechnie tematy, miaty pewna cechg
wspolna, ktora jest styl, sposdb widzenia, konstrukcja formy i sposob potozenia farby, tak aby
za pierwszym spojrzeniem mozna byto powiedzie¢, ze to zrobil Beksinski.

- No i to si¢ panu udalo.
- Bog zapta¢ za dobre stowo.

- W pana obrazach jest Smier¢. Niektorzy mowia, ze pan ma obsesj¢ na punkcie Smierci.
Czy to prawda?

- A pan nie boi si¢ $mierci?
- Jeszcze nie...

- Co to znaczy jeszcze?! W kazdej chwili moze przyjs¢. Kiedy bytem miody nie batem sig
$mierci w taki sposob, w jaki boje¢ si¢ dzisiaj: w sensie bolu, braku oddechu, wydalania pod
siebie 1 duszenia si¢. Natomiast batem si¢ nieistnienia i odczuwalem samotnos$¢ smierci. I to
byt problem zasadniczy, z ktorym nigdy nie datem sobie rady. To jest tak jak z pornografia -
w ukryciu chetnie ogladamy, ale publicznie wypada wybrzydza¢ i mowic, ze to dla
prostaczkéw, a na nas nie robi to wrazenia. W Europie niechgtnie si¢ na ten temat méwi
publicznie, ale

chyba kazdy odczuwa I¢k.

Swiadomie nie mam zamiaru malowaé $mierci. Gadanie o tancach $mierci, szukanie na moich
obecnych obrazach czaszek i ko$ci jest zawracaniem glowy. Niektore moje dawniejsze
obrazy, mialy by¢ persyflazem malarstwa manierystycznego i XIX-wiecznego. Stad czaszki,
weze 1 inne takie. Zadajg sobie pytanie: z czego bierze sig to, ze ludzie w moich obrazach
widza czaszki 1 kosci? Moze stad, ze maluje gtlowy bez wlosow - ale robig to dlatego, ze
wystegpuja tu pewne problemy techniczne. Wlosy maluje si¢ bardzo tatwo, ale przy
zastosowaniu innej formy kladzenia farby niz ja stosuje. Dlatego najczesciej maluje glowy
rzezbiarskie. Teraz widzg, ze wszyscy ogolili glowy na zero: Bruce Willis 1 mdj syn, a nawet
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niektore zenskie prezenterki MTV - wigc moze w koncu czaszki beda na tyle powszechnie
widoczne, ze glowy namalowane na moich obrazach przestana by¢ postrzegane jako
kuriozum.

- MowiliSmy o legku. Mnie si¢ wydaje, Ze pana tworczo$¢ wyrasta z legku. Czego boi si¢
Beksinski?

- Chyba potrzeba tworczos$ci w ogole wyrasta z Igku, bo przeciez nie jest sposobem na zycie.
Bylby to najglupszy sposob zarabiania na zycie. Inwestowanie na gietdzie jest duzo lepszym
sposobem. Jezeli kto$ zajmuje si¢ przez cate zycie takim szalenstwem jak smarowanie
obrazdw, to prawdopodobnie z czego$ to wynika. Moze chce walczy¢ z czasem w jedyny
dostepny sobie sposdb 1 co$ po sobie zostawic.

- Czestym motywem pana tworczosci jest morze, kadlub statku, krzyz. Dlaczego wlasnie
do tych symboli pan wraca?

- Nie wiem.
- A czym one s3 dla pana?

- Nie znosz¢ symboliki! Morze jest morzem, kadtub statku jest kadtubem statku, a krzyz jest
krzyzem. Nic wigcej. Freud zrobit doktorat na interpretacji symboli, ale ja nie maluj¢ symboli.
Ja obraz najczesciej widzg. Pomyst przychodzi mi do glowy w formie wizualnej. Uzywatem
dawniej stowa wizja, ale wszyscy mysleli, ze mam jakie$ wizje quasi-narkotyczne. Po prostu
widze ksztalt i chee ten ksztatt namalowaé. Ze wzgledu na to, ze to co widzg formuje w
trakcie pracy po swojemu, chodzi mi o proste stereotypowe tematy, ktore zna kazdy. Morze,
stonce, chmury, drzewo, posta¢ ludzka, pies, krzyz, to sa w naszym kregu kulturowym rzeczy
pierwsze, proste i podstawowe. Wizualne standardy. Mozna je znacznie odrealni¢, mozna na
ich podstawie budowac¢ ciag formalnych wariacji, bo temat jest dla kazdego jasny. Jezeli
chciatbym namalowac¢ procesor analogowo-cyfrowy ptywajacy w $mietanie, nie bytbym w
stanie odej$¢ od najdoktadniejszego, fotograficznego odwzorowania, nie mogtbym zajac sig
przeksztalceniem, deformowanie 1 wariacjami, ktére mnie pociagaja, gdyz natychmiast
wszystkim umknatby ich temat. Mechanizm ten doskonale opisat Lem: im bardziej
skomplikowany temat, tym prostsza musi by¢ forma i1 przeciwnie, bo inaczej pograzymy si¢
albo w banale, albo w nieczytelnosci.

- Powiedzial pan kiedys, ze chcialby malowa¢ ladne obrazy. Co to jest '"ladne
malarstwo"'?

- To nie do konca dopracowana mysl. Chyba brakuje mi umiejgtnosci wyrazenia tej mysli. To
jak z malarstwem Vermeera. Obszar informacji w nim jest zaden, jest komunatem - zamiast
kobiety w kapeluszu, czy tez czytajacej list, czy tez nalewajacej mleko, mogtby by¢
mezczyzna pijacy kawe czy towiacy ryby. Format tez nie odgrywa roli. Doktadno$¢
namalowania takze. Wielu trzeciorzednych malarzy maluje doktadniej, a nawet potrafi
zapewni¢ wigksze prawdopodobiefnstwo gestu. Wige gdzie miesci sig tajemnica tego, ze sg to
jedne z najwspanialszych obrazéw w historii? Wtasnie tego nie da si¢ uja¢ w stowach!
Warto$¢ obrazu, czyli jego pigkno, nie da si¢ uja¢ w kategoriach racjonalnych. To trzeba
odczu¢ w kontakcie z obrazem. Jedni sa sensytywni i odczuwaja to, za$ inni nie. Moga mie¢
olbrzymia wiedzg 1 doktoraty z historii sztuki, ale jesli nie posiadaja wrazliwosci, to 1 tak
zobacza tylko, ze kobieta nalewa mleko. Podobnie jest z muzyka. Uzylem kiedys okreslenia
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"fadne malarstwo" i teraz za to musz¢ odpowiadac, ale miatem na mysli to cos$, co powoduje,
ze muzyke lub malarstwo odbieramy jako wstrzas, jako poruszenie.

- Zapytalem o to, bo takie okreslenia jak "ladny obraz", czy "ladne malarstwo" brzmia
jak uproszczenie.

- Jak juz moéwilem, chodzito mi o ukryte pigkno. Checiatlbym malowac obrazy, ktore by tym
picknem emanowaty. Kto$§ powiedzial, ze poeta si¢ nie jest, lecz si¢ bywa. Dotyczy to tez
malarstwa. Czlowiek maluje jeden obraz, drugi, dziesiaty i to jest jego przecigtny standard. I
nagle dwudziesty, czy dwudziesty pierwszy okazuje si¢ czyms szczegolnym - tak jakby ktos$
poprowadzil mi r¢gke i namalowal go za mnie. Nie umiem potem tego powtdrzy¢. Ale tak na
pierwszy oglad, to te szczegodlne obrazy w niczym sig nie r6znia od tamtych standardowych.
Ten sam format, ta sama farba, ten sam facet malowat, w ten sam sposob. Jesli ktos
niewrazliwy patrzy na taki obraz, to zadnej roznicy nie zobaczy.

- Zarzeka si¢ pan, Ze pana malarstwo nie ma zadnego przestania. Po co pan w takim
razie maluje? Jezeli tworca nic nie chce powiedzie¢...

- Coz do diabta twoérca miatby do powiedzenia? Nastgpny komunat w stylu skad wyszlismy i
dokad idziemy? Pochyli¢ si¢ z troska nad losem prostego cztowieka lub gltodujacymi w
Zairze? Zaptaka¢ nad dewastacja przyrody? Zaprotestowac przeciwko totalitaryzmowi lub
zanikowi indywidualno$ci w postindustrialnym spoleczenstwie? Toz to sa popularne
komunaty! Od tego sa dziennikarze. Nie o to w ogdle chodzi! Jezeli o czyms$ marze, to
jedynie zeby ta osoba, ktéra podchodzi do obrazu doznata estetycznego wstrzasu, ale wstrzas
ten jest niezalezny od tego co zostato namalowane i1 od tego czy obraz przedstawia bukiet
kwiatow, czy rozstrzelanie.

Kazdy co$ maluje,

bo wreszcie malarstwo byto dawniej rzemiostem shuzebnym i cze¢$¢ jego obecnej formy z tej
dawnej funkcji wyrasta, ale to, co zostalo przedstawione jest bez wigkszego znaczenia.
Szuka¢ wlasnie tego w obrazie 1 w tym postrzegac jego wartos¢, to jak wymagac od
linoskoczka, by przy okazji chodzenia po linie transportowat wegiel z jednej strony liny na
druga.

- Naprawdg¢ tylko dlatego pan maluje?
- Nie "tylko dlatego", lecz "wtasnie dlatego". No tak. Poza tym idzie o wyimaginowanego
odbiorce. Jestem juz za stary, zeby uwierzy¢, ze znajdg bratnia dusze, ktora bedzie odbierac

tak jak ja.

- Mowi pan, Ze pana obrazy sa dla pana duchowym autoportretem. To jest jakby
wewnetrzny ekshibicjonizm. Dlaczego chce pan mowic o tym, co jest w panu?

- By¢ moze jest tam jaka$ nie§wiadoma interpretacja Igku metafizycznego. Co jest w tym
wstydliwego?
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- Czy pana malowanie jest w takim razie opowiescia o panu?
- Picasso powiedzial, ze malarz maluje tak, jak ptak $piewa. To bardzo dobrze powiedziane.

- Krytycy oskarzaja pana, ze balansuje pan na granicy z kiczem. Czy nie boi si¢ pan, ze
przekroczy te¢ granice?

- Nie uzywalbym stowa kicz. To okreslenie bardziej nieostre niz pornografia. Na pewnym
obszarze jest ono jasne, ale na peryferiach zaczyna si¢ zacierac - przy persyflazu mozna
czasami mOwi¢ o jakich$ cytatach zaczerpnigtych z malarstwa niedzielnego. Nigdy nie mysle
tymi kategoriami, bo nigdy nie postugiwalem sig estetyka kiczu.

- W jaki sposob odbiera pan krytyke?

- Dawniej czytatem, obecnie staram si¢ nie czyta¢ i to z premedytacja. Zona to kolekcjonuje,
gdzie$ wycina i nawet probuje mi to na glos czyta¢. Mowig wtedy: Dosy¢! Albo wiaczam
zaghuszajacq muzyke. Niezaleznie od tego co jest napisane, odbieram to jak gtos
podpowiadajacy mi z boku, co powinienem robi¢. Nie jestem Joanna D'Arc!

Nie umiem wspolzy¢ z glosami.

Glosy z boku najzwyczajniej psuja mi moja zabawe! Zreszta to, co kto§ o obrazie powie, nie
ma ani dla mnie, ani dla obrazu znaczenia. Obraz to kawalek ptyty pilSniowej zasmarowanej
farbami. Nie zmienia si¢ w zaleznosci od tego czy kto$§ powie, ze jest genialny, lub czy kto$
powie o nim: géwno. Dlaczego mam si¢ interesowac cudza opinia? To ja go namalowalem.
Doskonale widzg co mi sig udato, a co spartaczytem. Robig to dla siebie! Tu tylko moje
opinia sig liczy!

- Mysleg, ze pan maluje bardziej do szuflady. Z tego, co pan mowi wynika, ze kto$ przez
przypadek wyciagnal pana prace, a panu to si¢ nie podoba. Czy to nie jest zabawa ze
sztuka?

- Nie wiemy, co to jest sztuka. Zmieniata swoja funkcje na przestrzeni historii. Nie mozna
sprecyzowac¢ terminu "sztuka". Natomiast to, co pan méwi o malowaniu do szuflady, to racja!
W mtodosci przez cate lata nie pokazywatem publicznie tego co robi¢ i chyba
spetryfikowatem si¢ w takim podej$ciu do tworczosci. Wspominam to jako najszczesliwszy
okres w moim zyciu.

- A czy fotografi¢ traktowal pan powaznie?

- Réwnorzednie. Porzucitem ja, bo wydawato mi si¢, ze mam raczej wyobrazni¢ zwrocong do
wewnatrz, a nie na zewnatrz, wigc fotografia stwarzata mi niejednokrotnie zbyt silne
ograniczenia.

- Powiedzial pan w jednym z wywiadow: ""Prawde¢ znamy, natomiast przerazliwie

szukamy klamstw'. Co to znaczy?
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- O Boze! Juz kilka 0s6b mnie o to pytato, a ja nie pamigtam, co miatem na mysli, bo byta to
odpowiedz na jakie$§ konkretne pytanie. Autoryzowatem ten wywiad, ale cztowiek, ktory go
przeprowadzit zginat w kilka dni p6zniej w wypadku samochodowym. Wywiad
wydrukowano w rok czy pdzniej z jego papieroOw posmiertnych i t¢ moja kwesti¢ przyklejono
na koncu, nie taczac jej z zadnym pytaniem. Najprawdopodobniej mialem na mysli nasza
nedzna kondycje, to, Ze podobnie jak baron Munchausen, nieustannie wyciagamy si¢ sami za
wlasne wlosy z bagna zwierzgco$ci, w tym niepojetym dla nas §wiecie, w ktorym ani czas, ani
przestrzen nie sg skrojone na nasza miarg, zagrzewajac si¢ w tej czynnosci historyjkami o
Bogu, celu istnienia, duszy nie$miertelnej, roznicy miedzy czlowiekiem i zwierzgciem,
wieczystym pigknie i tak dalej. Naprawdg nie pamigtam co mialem na mysli, ale chyba co$
takiego.

- Teraz chcialbym porozmawia¢ o technice pana malarstwa. Maluje pan olejem i
akrylem. Co daje wigksze mozliwosci?

- Maluje gldwnie olejem. Akrylem malowalem niewiele. Do akrylu wielokrotnie si¢
zniechgcatem. Wiasciwie obraz akrylowy, w sensie technicznym, jest to substancja porowata.
Wyschnigty akryl w powigkszeniu wyglada tak jak gabka. Jezeli obraz przez czas dtuzszy
eksponowac bez szkla, nasyca si¢ brudem, ktory jest nie do usunigcia. Jezeli jest to malarstwo
agresywne, to zabrudzenie nie rzuca si¢ w oczy. Natomiast jezeli obraz jest malowany
delikatnie, to brud si¢ wetrze, nie da si¢ go juz usuna¢. Ale oczywiscie akryl ma wiele zalet.
Wysycha natychmiast. Moge szybko zmienia¢ to, co malujg, a taka jest wtasnie specyfika
mojej pracy. Podsuszam obraz suszarka do wtoséw 1 po kilku sekundach juz jest suchy, i
mozna przerabia¢. Poza tym kazdy obraz olejny zaczynam w akrylu. Rozktadam nim
najwazniejsze elementy, a pdzniej malujg olejem.

- Od jakiego$ czasu upraszcza pan tlo. Czy tlo przestalo by¢ wazne?

- To zaczeto si¢ u mnie zmienia¢ w potowie lat osiemdziesiatych. Trudno powiedzie¢: wazne,
niewazne. Znudzita mnie ta przestrzen z daleka perspektywa, z obtokami i tym wszystkim.
Ale nie wiem, czy kiedy$ do tego nie wrdcg.

- Maluje pan okolo 26 obrazow rocznie...

- Obecnie juz o wiele mniej, bo robig si¢ coraz starszy, coraz wygodniejszy, coraz szybciej si¢
mecze.

- Nie bal si¢ pan nigdy, ze obrazy beda wychodzi¢ jak spod matrycy, jak pocztowki?

- Sila rzeczy taka matryca istnieje u kazdego. Zauwaza pan, ze to Rembrandt, to de Koenig, a
to Picasso. Oni stworzyli wlasne matryce. Tak jak juz moéwilem poprzednio: malujac stale,
czeka sig na ten jeden czy dwa obrazy do roku, ktore bez mojej wiedzy ale mymi r¢kami,
namaluje moj Aniot Str6z. Nadzieja na ich powstanie uzasadnia codzienng pracg. Chocby i w
tym celu, aby nie wyj$¢ z wprawy.

- Szybko pan maluje?

- Nie. Ja whasciwie maluj¢ wolno. Sklada si¢ na to wiele czynnikdw, migdzy innymi to, ze
wielokrotnie obraz przerabiam. Mam bardzo duza fatwos¢ szybkiego malowania i stad
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lekkos¢ 1 wirtuozeria nie budza mego podziwu, a wreez przeciwnie. Przez cate zycie walcze z
ta fatwoscia.

- Powiedzial pan: "Wbrew temu, co publiczno$¢ sadzi, te obrazy, takie z oblokami,
dziwnymi postaciami, to si¢ do$¢ szybko odpieprza'". Czy nie sadzi pan, Ze po tych
wszystkich wypowiedziach moze pan straci¢ fascynacj¢ u swojej publicznosci?

- Najprawdopodobniej u pewnego odtamu publicznos$ci juz ja stracitem. Zauwazylem, ze
publiczno$¢, ktora lubita obrazy, ktore si¢ fatwo odpieprzato, nie lubi tych, ktore si¢ trudniej
odpieprza. Moze sadza, ze juz nie potrafi¢ malowa¢ oblokéw - 1 moze dlatego obrazy maja
mniejsze powodzenie? Z innej beczki: akceptowali mnie takze ci, ktorzy wychowali si¢ na
oktadkach ptyt z metalem. Charakteryzowaly si¢ one pewna, nazwijmy to "gotycka" scenerig
1 wydaje mi sig, ze w okresie mego malarstwa persyflazowego bytem przez niektore
srodowiska subkultury, traktowany jak kontynuator tego wtasnie stylu.

- Nie upraszcza pan w ten sposob swojej tworczosci, cho¢by porownujgc ja do okladek?

- Staram si¢ wytlumaczy¢, ze w niektorych srodowiska mlodziezowych, ktore odnosity sig
entuzjastycznie do pewnego okresu mojej tworczosci - istnial pewien stereotyp pigkna, oparty
na stylistyce oktadki ptyty z muzyka hard rockowa lub na komiksie. Z mojej strony byt to
persyflaz, ale nikt go nie widzial. I chyba na tej zasadzie zostalem kupiony.

- Nie tak dawno powiedzial pan: '"'Nie cierpi¢ niczego prosto od krowy. Pij¢ kawe
instant, mleko instant, jadam zupy w proszku'. Kiedy przyszedlem tutaj i
powiedzialem, ze podoba mi sie tyle zieleni na pana osiedlu, powiedzial pan, ze nie lubi
zieleni. Na ile jest to fascynacja sztucznoscia, a na ile poza?

- Nie jest to w zadnym wypadku poza. Naprawdg¢ uwielbiam koncentraty i nawet wiem skad
si¢ to uwielbienie wzigto. Po okresie gtodu wojennego pojawita si¢ pomoc zywnosciowa z
USA pod postacia paczek UNRRA. Zawieraly wylacznie koncentraty i konserwy. Po czterech
latach zup z dyni byto to dla mnie gastronomiczne ol$nienie i zostalo mi juz na cale zycie.
Podziwiam Piotra Bikonta, ktory doskonale zna si¢ na tym o czym pisze 1 czytam wszystkie
jego artykuly, cieszac si¢ rownocze$nie, ze osobiscie nie muszg tego jes¢. Mac Donald's,
Pizza Hut, wotowina w sosie wlasnym, sos seczuanski ze stoika, ketchup i pepsi max
zakreslaja ostateczne i nieprzekraczalne granice mych gastronomicznych uniesien. Jestem
gastronomicznym prymitywem, ale co mam zrobi¢, jezeli wytworne jedzenie po prostu mi nie
smakuje?

Boje si¢ za artystow

Inne natomiast przyczyny powoduja stuchanie muzyki wytacznie z plyt, czy ogladanie
wylacznie video. Jestem nerwicowcem, ktory w trakcie obcowania z zywym spektaklem
nieustannie odczuwa jakby rezonans napigcia nerwowego solistow czy aktorow. A co bedzie
jesli skrzypkowi peknie struna, a co bedzie jak striptizerce ztamie si¢ obcas? Tasma i ptyta
zawieraja produkt gotowy, sprawdzony i co najwyzej moga mie¢ usterke techniczna.
Korzystajac z nich nie odczuwam zdenerwowania.
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- A zielen?

- Od dziecinstwa nie lubitem lasu. Zielen jest mi oboj¢tna ale za nia nie teskni¢. Przyroda nie
wzbudza we mnie takiego entuzjazmu, jak u wigkszosci mieszkancow miast. Wiasciwie jej
nie lubig. Jesli wyjechatbym na urlop, to do innego miasta. Nie wiem skad to si¢ bierze, ale
mysle, ze idylliczne wyobrazenia rozmaitych Zielonych sa kolejnym echem naiwnego
entuzjazmu Rousseau. Oczywiscie nie postuluje dewastacji przyrody, ale nalezy sobie zda¢
spraweg z tego, ze jesli jesteSmy 1 zyjemy to dzigki walce z przyroda, a nie dzigki tworzeniu jej
skansenow. Jestesmy elementem przyrody, wigc przyrode zobaczy¢ mozna tez w chaotycznej
rozbudowie przemystu, w dewastacji laséw, w zasmiecaniu pol, w skazeniu gleby: jedno si¢
rodzi, inne umiera, wszystko ptynie, nie jesteSmy ani celem istnienia, ani korona stworzenia i
jako gatunek, w jakim$§ momencie, w ten czy inny sposob i tak przeminiemy...

- Dziekuje panu za rozmowe.
Warszawa, marzec 1997r.

Rozmowa ukazata si¢ w Literaturze w czerwcu 1997r.

Zdzistaw Beksinski jest malarzem kontrowersyjnym. Publicznos¢ zawsze stata po jego stronie
- i w ten sposob stat sie¢ malarzem niezwykle popularnym, zeby nie rzec populistycznym. W
naszej rozmowie wspomina zresztq, ze udato mu sie "wstrzeli¢" w zainteresowania nowego
pokolenia, wychowanego na komiksie. Tak wigc istnieje nie tylko moda na obrazy
Beksinskiego, ale i na albumy z jego pracami, a nawet pocztowki (bo i na pocztowkach
widziatem reprodukcje jego prac). Z krytykq bywato roznie. A to chwalita Beksinskiego,
pisata peany, a to naskakiwata wytykajqc, ze "demonizuje okrucienstwo, a nawet mu ulega".
Sam Beksinski odcina sie od wszelkich opinii, nie chce stucha¢ ani krytyki ani pochwaty,
zdaje sie stoi na uboczu i nie interesuje go co, kto o jego pracach pomysli. Tadeusz Nyczek
napisat kilka lat temu: "Obrazy Beksinskiego sprawialy wrazenie, jakby wazna w nich byla
wiasnie tylko tres¢. Co paradoksalne, bo sam artysta uparcie powtarzal, Ze jest inaczej, ze tak
naprawde takze i jego najbardziej interesuje obraz, a nie anegdota. I bynajmniej nie rosci
sobie pretensji do przekazywania 'urbi et orbi' Zadnych specjalnych 'tresci’, 'przestan'i tak
dalej".

Wiec jak charakteryzowac jego tworczos¢? Pytam przesmiewczo, ironicznie, bo przeciez
trzeba u nas wszystko podporzqdkowac¢ standardom, albo zaledwie standaryzowa¢ na site.
Nawet ci, ktorzy Beksinskiego poznali i doskonale wiedzq o jego filozofii malarskiej,
przescigajq sie w interpretacji jego dziel. Cho¢ z drugiej strony moze i dobrze, bo ta
interpretacja nie jest jednowymiarowa, nie jest jednogtosem i stara sie wyjasni¢ powodzenie
jego malarstwa. Izabella Bodnar napisata w Przekroju: "Wizje, jakie maluje, wymagajq
intymnosci. A maluje to, co najgtebiej ukryte - co nie ma Zadnego zwiqzku z rzeczywistosciq.
W calym malarstwie swiatowym nie ma bardziej poruszajqcych obrazow na temat
przemijania niz dzieta Zdzistawa Beksinskiego. Jego sztuka hipnotyzuje". I moze w tym tkwi
cata tajemnica. Nie wiem. Ten wstrzqs estetyczny, o jakim artysta tu mowil, albo i czasem
wstrzqs antyestetyczny, nadaje jego malarstwu, jego kresce, na ktorej tak mu przeciez zalezy,
dodatkowej sity. Dziata bezposrednio na zmysty i uruchamia wyobraznie, jest nawet
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videoclipowy i jako taki spetnia swojq funkcje. Tak jak cata kultura obrazkowa, kultura
szybkich klatek. Tak z kolei uruchamia sie jego funkcja hipnotyzerska, o ktorej pisata I.
Bodnar. U jednych wywotujqc mysl o przemijaniu, u innych o Bogu, u innych o...

Zatem Zdzistaw Beksinski malarz kontrowersyjny, ale i artysta kontrowersyjny. Wyrazajqc
swoje opinie na temat sztuki, ale i na temat zZycia godzi w tradycje i skanonizowane myslenie.
Wielu odebrato tq rozmowe jak antywywiad, jezeli takiego sformutowania mozna uzyc, bo
zamiast sympatii dla Beksinskiego, wywoltala raczej antypatie. Docieraly do mnie opinie: "nie
podobato mi sie to, co mowil", a nawet "wolatem jego malarstwo wczesniej, bo teraz odebrat
mi to, co w jego obrazach widziatem; widzialem metafizyke, teraz widze oktadke". Ale
przeciez to Beksinski chcial sie tak pokazaé. Kazdy wywiad, czy rozmowa tego typu to
kompromis, ktory wypracowuje sie dtugo. Zatem artysta pokazat sie tak, jak chcial, by go
zobaczono. Pozostaje pytanie: czy rzeczywiscie mysli w ten sposob, czy to poza, czy moze
przenikliwie szczere wyznanie. Osqd pozostawiam Czytelnikowi. Wiasnie w kontrowersji
czesto powstaje sztuka i moze ten "szumek" decyduje o wszystkim. Tak rodzity sie stawy
Picassa, czy Francisa Bacona.

Dla mnie Zdzistaw Beksinski to fascynujqcy cztowiek, i o to spotkanie walczytem kilka
miesiecy, pozostajqc z Beksinskim w kontakcie listowym, zresztq dla mnie niezwykle
interesujqcym, bo oswajalismy sie w jakis sposob. Problemow bylo kilka, ale natury
technicznej. Chodzito przede wszystkim o komputer, na ktorym przygotuje tekst do
autoryzacji, bo miatem dostarczy¢ wywiad na dyskietce, i to na jednym ze starszych
Macintoshow, a to nie bylo takie tatwe. Poszukiwania sie jednak udaty.

Rozmawialismy w pracowni artysty, w matym pokoju wygladajqcym jak studio nagran. Plyty
kompaktowe obudowywaty wszystkie sciany (bo pracujqc Beksinski stucha muzyki). Izabella
Bodnar napisata we wspomnianym tu tekscie, ze jego pracownia jest rodzajem kabiny
kosmicznej. Beksinski postawit przede mnq mikrofon radiowy (takie odniostem wrazenie) i
nagrywatl mnie dla swoich celow, ja postawilem przed nim maty dyktafon i nagrywatem dla
swoich. Podejrzewam jednak, Ze jego kopia jest o wiele lepszej jakosci. W trakcie tej
rozmowy, zastanawiajqc sie, czy to co mowi, jest rodzajem autokreacji, probowatem jakos
podejs¢ artyste i sktoni¢ do szczerosci. Do dzis jednak nie rozgryztem jak byto naprawde.
Ostatnio Zdzistaw Beksinski powrdcit do fotografowania. Zdjecia przetwarza pozniej na
komputerze.

(fragment ksiazki "Rozum spokorniat. Rozmowy z twércami kultury", Warszawa 2000)

http://www.parnas.pl/index.php?co=blog&id=12&idb=11 2006-03-20
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