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RECENZJA ALBUMU Z FOTOGRAFIAMI BEKSI NSKIEGO

Trudne powroty

Wojciech Nowicki
Beksinskiego powinnismy ceni¢ przede wszystkim nie jako malarza, ale fotografika.

Beksinski to jest problem. Taki Kossak naszych czaséw. Wbrew zdaniu krytyki (ktéra jego
malarstwa, catkiem stusznie, nie znosita) sprzedawat sie doskonale i miat prawo sobie ze
wszystkich kpi¢. W pewnym sensie malarz naiwny, ale bozyszcze thumow.

Krytyka sztuki jest mu jednak winna uznanie i pamiec¢; nie za obrazy, a za fotografie. Zabrat sie
za nig na powaznie po studiach na krakowskiej architekturze, we wczesnych latach 50.; zerwat
w roku 1959, kiedy uznal, ze go ogranicza. Cho¢ ostatecznie wybrat malarstwo, przez pare lat
poswieconych fotografii zdgzyt stworzy¢ dzieto, ktére stawia go w rzedzie najwybitniejszych
polskich twércéw. Adam Sobota z wroctawskiego Muzeum Narodowego, propagator fotografii
Beksinskiego, podkresla podobienstwo loséw z Witkacym: obaj zyskali stawe dzieki malarstwu,
jednak rzeczy naprawde wybitne stworzyli w fotografii.

Do swiadomosci powszechnej Beksinski-fotograf jeszcze sie nie przedart; do historii polskiej
fotografii wszedt gtéwnie za sprawa jednej wystawy — ,,Pokazu zamknietego” (wspolnej
prezentacji Beksinskiego, Lewczynskiego i Schlabsa, Gliwice 1959). Pokazat na niej prace,
jakich wczesniej (ani pozniej) nie robit: naklejone na ptyte pilsniowg kompozycje ztozone z
sekwenciji kilku zdje¢ wtasnych i cudzych; dzieta nowatorskie, osobne, zmierzajace w strone
montazu filmowego. Stworzyt dzieto na wskros nowoczesne, wyznaczajace fotografii polskiej
nowe obszary; jednak z wyjatkiem Urszuli Czartoryskiej i Alfreda Ligockiego krytyka wtasciwie
go nie dostrzegta — Czartoryska niezawodnie staneta po jego stronie, Ligocki, tradycjonalista,
nazwat ten rodzaj sztuki ,antyfotografig” i byt jej zdecydowanie przeciwny. W chwile potem
Beksinski fotografie ostatecznie zarzucit.

Niewiele tego na pierwszy rzut oka. A jednak w twérczosci fotograficznej Beksinskiego zadziwia
wielotorowos¢ poszukiwan. Sg tu niemal puste i odrealnione malomiasteczkowe pejzaze, ze
sladowa obecnoscig czlowieka. Sg petne niepokoju portrety; twarz na nich jest czesto
zagubiona, nieproporcjonalnie mata w stosunku do tta albo przycieta kadrem — lub wrecz
przeciwnie, kadrowana jest bardzo ciasno, rozsadzajac kadr (ten sam zabieg stosowat w swoich
portretach Witkacy). Beksinski pokazuje twarz zawsze w jakis sposéb zagrozong. Podobnie
ciato: umeczone (jak w ,Gorsecie sadysty”, gdzie ogladane od tylu nagie ciato kobiety zwigzane
jest ciasno sznurkiem i przeciete nieostrymi, czarnymi liniami, by¢ moze oparciem krzesta),
napiete, pokiereszowane (choéby w zdjeciu kobiety lezacej na torach: celowo podrapany
negatyw przypomina fotografie wyjete z archiwéw lub znalezione na strychu). Sa i abstrakcje, i
zdjecia blizniaczo podobne do rayogramow Man Raya, i pejzaze silnie naznaczone duchem
Edwarda Hartwiga z okresu, kiedy ten tworzyt swoje najbardziej ekspresyjne, graficzne
fotogramy.

Wreszcie summa, zlozone z kilku zdje¢ kompozycje z ,Pokazu zamknietego”. Na wspolnej
planszy kilka odbitek: pasmo czterech uje¢ ceglanego muru z niewielkim trojkatem biatlego nieba
zajmuje gore planszy; na dole rentgenowskie zdjecie klatki piersiowej — prawdziwej klatki z



pretami zeber; pomiedzy nimi tytut. ,Szczur”. Albo ,Kolysanka”: reprodukcja starego rysunku
anatomicznego, przedstawiajgca dziecko z rozptatanym brzuchem (wida¢ wszystkie organy),
potaczone pepowing z organizmem matki; komunijne zdjecie dziewczynki-aniotka z kwieciem we
wiosach; zdjecie ciata kobiety porzuconego w trawie (mozna sie tylko domyslaé, czego to ciato
doswiadczyto). A wiec odchodzi Beksinski od wiary w moc pojedynczego ujecia, odrzuca
dogmat autorstwa (pochodzenie uzytych zdje¢ jest mu najwyrazniej obojetne), tym bardziej
oddala sie od tradycji reportazu. Rozsadza ramy tradycyjnie pojmowanej fotografii. Jak wielu z
jego pokolenia (chocéby bliscy mu Lewinski i Schlabs) testuje wytrzymatos¢ samego medium.

Awangardowos$¢ Beksinskiego jest pozornie niespoéjna, czesciowo realizowana jakby po
omacku, rozbiegajgca sie w r6znych kierunkach, ale zawsze osobista i rozpoznawalna. | cho¢
tworzyt, uzywajgc najprostszych srodkéw — sznurka, lustra, kartonu, swieczki czy szmaty, a za
scenografie jego wyobrazni stuzyty nie kaniony wielkomiejskich arterii, lecz kocie tby rodzinnego
Sanoka — wyobraznia Beksinskiego jest najwyzszej proby. Dzieki temu przetrwata. Wyobraznia
wlasnie jest jego tematem, wszystkie zdjecia sg pozowane — jak podkreslat, powstawaty
najpierw w gtowie, dopiero potem nastepowat zmudny proces przenoszenia, transformacja
wyobrazonego w przedstawione. Jak pisat w listach do Lewczynskiego, swoje zdjecia musiat
wymysla¢, a nie znajdywac.

Jest wiec artystg, ktérego dzieto czeka na przewartosciowanie i przypomnienie. Ma w tym
procesie pomoéc wydany wiasnie album, pierwsze takie wydawnictwo skierowane do szerokiego
odbiorcy. A jednak trudno o rados¢, bo ksiazka zdumiewa niefrasobliwoscia: brakuje w niegj
podstawowych informacji, cho¢by $ladu spisu prac, dat powstania, a nawet tytutéw; nie
wiadomo, skad zdjecia pochodzg, nie méwiac juz o opisie techniki czy formatach. Oprawa
graficzna, petna niewiary w prezentowany materiat, raczy perforacjg filmowej tasmy,
zreprodukowang na kazdej stronie: to element najbanalniejszy z mozliwych, tradycyjny
ornament wydawnictw towarzyszacych lokalnym konkursom fotograficznym. Wreszcie zaskakuje
wybor fotografii — miesza naiwne, mtodziencze préby, nasladownictwa estetyk przebrzmiatych
juz w chwili ich powstania, z dzietami dojrzatymi i awangardowymi; w catym albumie nie znalazta
sie natomiast ani jedna praca z ,Pokazu zamknietego”.

Prezes Fundacji Beksinski, ktéra album wydata, pisze we wstepie: ,Mam nadzieje, ze materiaty
w nim zawarte wyczerpig Panstwa ciekawos$é odnosnie tworczosci Zdzistawa Beksinskiego w
zakresie fotografii”. Nikt nie obiecywat, ze przywracanie pamieci bedzie tatwa sprawa.

.Zdzistaw Beksinski. Antologia tworczosci. Czes¢ | — fotografia”, wyd. Fundacja Beksinski,
Rzesz6w 2008



