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Przedmowa ttumacza.

Celem lepszego zrozumienia przez Czytelnika terminologii Jacquesa Lacana, ktérg postuguje sie autor,
przedstawiam wyjasnienie kilku najwazniejszych pojeé. Znaczacy — jest to termin zapozyczony przez
Lacana od de Sassura, okreslony tak aby stowa np ,,znak jezykowy”, ,obraz akustyczny” i ,pojecie” zostaty
zastgpione przez stowa ktére wywotujg sie wzajemnie i réwnoczesnie przeciwstawiajgc sobie: znak,
znaczacy, znaczony. (...) Dla Lacana kazdy znaczacy jest autonomiczny wobec znaczonego i znaczacy ma

pierwszenstwo. Kazdy znaczacy jest okreslony przez swojg réznice wobec innego znaczacego, kazdy
znaczacy jest tym, czym inne znaczace nie sg. Struktura znaczacych podlega prawu, ktére rézni sie od
praw rzgdzacych oznaczonym: strukturg znaczacych rzadzg prawa metonimii i metafory, ktére
przywotujg na mysl to, co Freud powiedziat, kiedy prébowat wyjasnic¢ prawa, ktore rzgdza
funkcjonowaniem nieswiadomego, prawa substytucji i przesuniecia $ladéw percepcyjnych. Mozna
powiedzieé za Lacanem, ze to jedynie znaczacy daje nam dokfadne i Sciste okreslenie podmiotu,
"znaczacy" jest to, co reprezentuje podmiot dla drugiego znaczacego. Realne jest pojeciem, ktére
pojawito siew teorii Lacanaw 1953 roku réwnoczesnie z pojeciami symboliczne i wyobrazeniowe.

To trzecie pojecie Lacana moze by¢ przedstawione tylko za pomocg tych dwdch wezesniejszych. Jest to
pojecie graniczne z symbolicznoscia. Realnym jest to, co jest niemozliwe do usymbolizowania, to co jest
wykluczone z obszaru symbolicznego, wykluczone z sieci znaczacych, ktére budujg nam rzeczywistosé
Swiata, wykluczone takze z pojmowania wyobrazeniowego. Niemniej realne istnieje i psychoanaliza
spotyka go w kuracji pod postacig traumy. Realne jest granicg mocy reprezentatywnej stéw, mocy
mowienia: realne jest doktadnie to, co jest niemozliwe do wypowiedzenia i wokot czego krazy wszelkie
mowienie. (...) — cytat z artykutu Krakowskiego Kota Psychoanalizy Nowej Szkoty Lacanowskie;j.

Pierwszy znaczacy — jest to znaczacy nadrzedny, bez odpowiednika znaczonego, wskazujgcy sam na
siebie i samostanowigcy peten porzadek znaczeniowy. Aczkolwiek nawiedzony przez powrét realnego nie
jest w stanie zagwarantowac wtasnego prymatu.



Pierwszy znaczacy

W 1975 roku, wielki polski artysta Zdzistaw Beksifiski namalowat obraz, ktéry pragne oméwic tutaj jako
pierwszy znaczacy (ang. master signifier, patrz: teoria psychoanalizy Jacques Lacan’a) lub klucz do
zrozumienia jego sztuki jako catosci. Obraz jest bez nazwy, jak zresztg wszystkie jego prace, gdyz, tak jak
niezatytutowane rozdziaty Trenu Finnegandw, Beksinski nie chciat nadawaé swoim dzietom zadnych
konkretnych znaczen. ,Znaczenie jest dla mnie bez znaczenia” to powiedzenie, z ktérego stynat,
aczkolwiek semiotyka nie byta profesjg Beksirskiego. Jego obrazy z catg pewnosciag majg w sobie
znaczenie, pod warunkiem, ze sie wie gdzie i jak na nie patrzed.

Omawiany obraz przedstawia rodzaj cztekokszattnego stwora, petzngcego na czworaka,
najprawdopodobniej uciekajgcego z ruin ptongcego za nim miasta. Glowa owego kogos$ cata owinieta jest
bandazami z gazy, naznaczonymi karmazynowg plama doktadnie na wysokosci twarzy, przecz co nie
wydaje sie aby dobrze widziat. | moze wtasnie dlatego prawa reka stuzy mu jako pewnego rodzaju laska
Slepca stuzgca do macania gruntu, oraz palce, ktdrymi czyta jakby w jezyku Braille’a. Ciato ma jest ciemne
i by¢ moze pokryte sierscig: w kazdym razie jego ramiona i nogi przypominajg koiczyny czworonoga.

w tle ptomienie, niczym tysigce Swiec, rozéwietlajg okna wysokich budynkéw. Wszedzie porozrzucany
jest gruz i szczatki. Wszystko w piekielnych barwach, jakgdybysmy spogladali w dot rozpadliny, ktéra
otworzyta sie ujawniajgc strumienie ptynnej lawy, gorejeacej z wnetrza ziemi oranzem, czerwienig

i 26tcia.

Tak wiec, obraz.

Teraz pytanie: a mianowicie, skad wzieta sie tajemnicza postac czotgajgca sie po ziemi, w poszukiwaniu
kto wie czego? Posta¢ sama w sobie mgliscie przypomina obrdcony na bok znak zapytania,
z zabandazowang gtowg spetniajaca role kropki.

Obandazowana gtowa przypomina obraz “Naigrawanie” Matthiasa Grunewalda z 1504 roku, ktéry
przedstawia Chrystusa upokarzanego w drodze do krzyza. Gérng czesc jego gtowy pokrywa biaty bandaz.
W rzeczy samej, Francis Bacon nawigzywat do tego malarstwa w swoich “Trzech Studiach postaci na
podstawie tematu Ukrzyzowania” z 1944 roku. Jak sie okazuje, wizerunek krzyza jest jednym

z pierwszych znaczacych sztuki Beksiriskiego, powtarzanych w koétko od okoto 1968 do korica 1990 roku.



W jednym ze swoich wczesnych studiow ukrzyzowan, ponadto z roku 1969 (patrz wyzej), Beksinski
namalowat obraz ukrzyzowanego Chrystusa z ciatem kruszacym sie, zasuszonym i rozpadajacym sie. Ciato
oddzielone jest od jednego z ramion, ktére samotnie zwisa z krzyza a gnijacy korpus ustawiony jest pod
katem tak, ze gtowa odwrdcona jest od widza. Ale gdy sie blizej przyjrzy nogom tej postaci, zauwaza sie,
Ze nie naleza do cztowieka: sg o wiele za dtugie i skonstruowane na wzrér ptasich. w rzeczywistosci jego
nogi sg catkiem podobne do koriczyn czotgajgcego sie czworonoga z kompozycji z 1975 roku. Mozemy
nawet powiedzie¢, co nie zabrzmi nierozsadnie, ze petzngca postac to Beksinskiego poét-cztowiek, pot-
zwierz Chrystus, ktory zsunat sie ze swojej grzedy w centrum zachodniej tradycji, i odszedt

w poszukiwaniu wskazowek co do swego przeznaczenia.

Ukrzyzowanie z 1969 roku jest rodzajem Lacan’owskiego point de capiton, to znaczy punktem
zapikowania w swojej teorii psychoanalizy, ktéry wyznacza réwny punkt zszycia znaczacego z jego
znaczonym. Dostateczna liczba takich punktéw $ciegu gdzie znaczacy sg mocno zakotwiczeni do swoich
znaczonych, niezbedna jest w teorii Lacana dla zdrowia psychicznego pacjenta nadajgc mu stabilny
Swiatopoglad. Ale gdy jeden z tych punktéw sciegu jest niedokoriczony, znaczacy oddzielajg sie od swych
znaczonych i zaczynajg przesuwac sie w psychice, stajac sie dryfujgcymi znaczgcymi szukajgcymi nowych

znaczonych aby przytwierdzi¢ sie do nich. Zatem Ukrzyzowanie Beksinskiego z 1969 roku jest
rownoznaczne z Lacanskim nie dokoriczonym point de capiton, wizerunek krzyza oczywiscie byt wielkim
pierwszym znaczgcym zachodniej cywilizacji ktéra zakotwiczyta znaczenie, data forme i cel catemu
spoteczenstwu. Byt to znaczacy ztgczony z transcendentalnym znaczonym, czyli Idea Zestania Boga na
Ziemie.

Ale w posthistorycznej cywilizacji, ktérg obecnie zamieszkujemy, wszystkie transcendentalne znaczone
zostaty rozebrane i zdemontowane. Nie spetniajg juz dawnej roli, pierwszych znaczgcych stanowigcych
porzadek catej cywilizacji. Era metafizyczna, jakg pokazuje Beksinski w swoim obrazie z roku 1975,
zawalita sie posrad otaczajgcych nas ptomieni.

Cywilizacja posthistoryczna

Nasza obecna cywilizacja jest bardziej posthistoryczna niz postmodernistyczna. Jak zauwazyt Vilem
Flusser, historie wtasciwg zapoczatkowaty teksty (w sensie materiatu jako splotu, ktory scalat zszytych
znaczacych zachodniej cywilizacji razem z ich znaczonymi). PiSmiennictwo, szczegdlnie w fazie
alfabetycznej, powstato w rezultacie krytycyzmu obrazowych wizerunkéw mitycznej stuktury
Swiadomosci. Cechg wspdlng Platona i prorokéw zydowskich byta podzielana antypatia do sztuki.
Pismiennictwo jest krytyczne wobec obrazéw, jest oceng ktdra sprowadza dwuwymiarowg powierzchnie
mitycznej ikony do jednowymiarowych linii tekstu. Ale wraz z pojawieniem sie technologii obrazu
produkowanego przez przyrzady do wizji, ktére zapoczatkowata fotografia 19-wieku, i ktéra

w zawrotnym pedzie konstruuje coraz bardziej zaawansowane przyrzady, wiasnie dwuwymiarowe



powierzchnie mass mediéw nadeszty aby wyprzed jezyk pisany a wraz z nim Swiadomos¢ historyczna.
Pismiennictwo kreuje historie. Zy¢ w cywilizacji, w ktérej pismo staje sie drugorzedne, a nawet
trzeciorzedne w stosunku do obrazéw, oznacza zy¢ w cywilizacji posthistoryczne;j. | stad Vilem Flusser.

w posthistorycznej cywilizacji teksty, ktére kiedys petnity role miejsc zszycia znaczacych ze znaczonymi,
zostaty sprute, w zwigzku z czym mamy teraz do czynienia z rozprzestrzenianiem sie dryfujgcych wolnych
znaczacych szukajgcych nowych znaczonych. Znaczgcy posuwajg sie ruchem dowolnym, zupetnie jak

w teorii Lacana gdy borromeanski wezet wigzacy trzy porzadki: wyobrazony, symboliczny i realny —
zostaje spruty, czego rezultatem jest semiotyczny chaos, a co za tym idzie, psychoza.

Obecnie zyjemy w samym srodku cywilizacyjnej psychozy.

Dlatego kreatura z obrazu Beksinskiego z 1975 roku, ktéra palcami prawej reki — czyli reki, ktora niegdys
dzierzyta piéro — bada ziemie wsrdd stert otaczajgcego jg rumowiska, szuka jakiego$ nowego
znaczonego, z ktérym, niegdys transcendentny ukrzyzowany cztowiek, moze teraz sie ponownie ztgczyc.
To witasnie posthistoryczny cztowiek Flussera, odpodmiotowiony, rozbrojony, roztgczony od wszystkich
poprzednich reziméw znaczeniowych. Symboliczne i postsymboliczne systemy semiotyczne Deleuza

i Guattariego (o ktérych dyskutowali w swojej ksigzce “A Thousand Plateaus”), ktdre razem budowaty
cywilizacje Zachodu, przestaty spetnia¢ swoja funkcje dla cztowieka posthistorycznego,
odpodmiotowionego i do cna odartego ze swojej znaczeniowej tozsamosci. w rzeczywistosci zostat on
rozwarstwiony z rezimami znaczeniowymi, z ktérymi niegdys byt mocno zwigzany na ptaszczyznie
systemu, a teraz nadszedt, odtgczony znaczacy, dryfujacy w dal na tafli spdjnosci, gdzie wszystkie
poprzednie formy znaczeniowe skroplity sie w nadznaczeniowgq ptaszczyzne. (Stad, gdy Beksirski mawiat
“Znaczenie jest dla mnie bez znaczenia”, to wtasnie dlatego, ze jego centralne postacie sg catkowicie
roztgczone od wszystkich poprzednich reziméw znaczeniowych, a w szczegdlnosci tego, ktdry zamknat je
w systemach transcendentnego znaczenia. Symboliczne i postsymboliczne rezimy, o ktérych Deluze

i Guattari dyskutujg w “A Thousand Plateaus”, odpowiadajg mniej wiecej strukturze psychicznej
Swiadomosci Jeana Gebsera oraz metafizycznej erze Heideggera. Wszystkie te ery, wraz z powigzanymi
z nimi systemami znaczeniowymi, upadty.

Ruiny ptonacych budynkéw w tle malarstwa Beksinskiego zamykajg w sobie nie tylko np. Oswiecim,
Hiroszime i dywanowe bombardowanie Drezna (planetarna wojna, w ktérej wszystkie systemy znaczen

i ich wielka otoka zostaty przetopione w posthistoryczne hatdy zuzlu), ale takze tta ptongcych budynkéow
w obrazach Hieronima Boscha, szegdlnie w dzietach takich jak ,, Kuszenie sw. Antoniego” (powyzej),
panelu ,,Piekto” w , Ogrodzie rozkoszy ziemskich” i ,,Wizjach Tondala”. Dzieta te zostaty namalowane

w potowie XVI wieku i tez oznaczajg czas upadku i dezintegracji, sg reakcjg na stres kryzysu
Sredniowiecznej makrosfery i jej przesuniecia do tego, co natenczas byto nowym wiekiem, czyli obecnym
wiekiem, tym z ,,Czasu Swiatoobrazu” Heideggera ,Nieskoriczonego Wszechéwiata” Spenglera, w ktérych
Sredniowieczna ikonografia ze swoim naiwnym i staroswieckim wizerunkiem cztowieka jako ziemskiego
bozego ogrodnika, rozpuszcza sie w perspektywicznej otchfani.



W tamtym czasie, jak zauwazyt Marshall McLuhan, media przeniosty sie z przekazu stownego

i iluminowanych manuskryptéw do nowego typu pismiennictwa skonfigurowanego w oparciu o prase
drukarska, czyli rodzaju umiejetnosci, ktdry faworyzuje przestrzen wizualng - a zmyst wzroku
zintensyfikowat sie kosztem innych zmystéw, w szczegdlnosci stuchu i dotyku. Upadek sredniowiecznego
sensorium, z natury bardzo namacalnego i dotyczacego natury, zostat zarejestrowany jako katastrofa
przez malarzy takich jak Bosch i Bruegel, oraz twércéw literatury jak Szekspir i Cervantes. Stad
Bruegel’owski , Triumf Smierci” jako triumf wizualnej tréjwymiarowej przestrzeni, w ktdrej istniejg
obiekty, w przeciwienstwie do $redniowiecznego porzadku, w ktdrym swiecg one wtasnym blaskiem tak,
jak dziecigtko Chrystus na obrazie ,Narodziny Jezusa” Geertgen’a Sint Jan z 1490 roku (powyzej). Ale od
XIX wieku, a zbiegto sie to z narodzinami ,,Maszyny Widzenia” Paula Virilio i zmierzchem historyczne;j
mentalnosci Flussera, zmyst wzroku zaczat powoli ustepowaé miejsca zmystom dotyku i stuchu

w konfiguracji przestrzeni akustycznej, ktéra jest raczej kulista niz szescienna podczas stapiania
przestrzeni wizualnej, co odzwierciedlone jest w przejsciu z malarstwa tréojwymiarowego do
aperspektywicznej sztuki nowoczesnej.

Tajemnicza istota Beksinskiego przypomina nam o tej zmianie, m.in. dlatego, ze nie widzi, tzn. stracita
zmyst wzroku, gdyz swiat jej wizualnosci popadt w ruiny. Podczas gdy sama uzywa zmystu dotyku by
wymacac droge, jak niewidomi z obrazu Bruegla ,Slepcy”. w dzisiejszych czasach, aby orientowac sie

w posthistorycznym spoteczenstwie, musimy ,, wyczuwac” droge wsrdd stert i rumowisk, za pomocg
innych zmystéw niz tylko wizualne. Zmyst dotyku jest bardziej przerywany niz liniowy, natomiast
przestrzen akustyczna jest kulista oraz, jak to byto, jest wszystkim naraz. Otaczajgc planete
elektromagnetycznymi impulsami sygnatdow, roztapia ona przestrzen wizualng i konfiguruje
wszechobecng przestrzen jednoczesnosci zdarzen, umozliwiajgc kazdemu bycie wszedzie, gdziekolwiek

i w kazdym czasie za pomocg ikonograficznych i elektronicznych awataréw. Punkt widzenia, ktory zaktada
potozenie na kartezjanskiej siatce o doktadnych wspodtrzednych czasoprzestrzennych, w takich
warunkach po prostu przestaje istnie¢. Czotgajaca sie postac, ktéra wymacuje droge wsrod zwatéow
gruzu, poszukuje nowych symboli, ktére nadadzg sens jej pozaznaczeniowej ezgystencji. Oto Chrystus,
pierwszy znaczacy ery metafizycznej, zapisany jako odpodmiotowiona jednostka kazdego z nas, zstgpit do
posthistorycznej spotecznosci. | sam musi przesiac ruiny upadtego wieku metafizycznego, ktory teraz lezy
za nami, gdzie systemy znaczen zostaty przewartosciowane i ustalone z géry za nas, jak w dyskursie
Lacana, Inny Wielki”. Teraz, wraz z uptynnieniem wszystkich systemow semiotycznych i reziméw
znaczeniowych, kazdy z nas wyrzucony jest na brzeg wtasnej wyspy-swiata, w ktédrym musi grac role
mistrza brikolazu, odzyskiwac¢ ze Smietniska jakicholwiek znaczacych, ktérzy nadadza sens drodze jaka
musi sobie obrac. Innymi stowy, osobistg semiotyke w przeciwienstwie do publicznej.

Istotnie, w sztuce Beksinskiego jako catosci, smietnisko jest powracajgcym motywem. w kazdym
kolejnym jego obrazie wizerunek krzyza przewodniczy stertom zrujnowanych potamanych form, jak
w obrazie z 1983 roku (powyzej), ktory ukazuje krzyz ze stertg kosci zamiast Chrystusa, ktory stoi na



szczycie zwatdw $mieci: zuzytych butelek, potamanych krzeset, zniszczonych mebli, pustych umywalek,
itd. Z rumowiska w strone krzyza unosi sie drabina, jakby sugerujgca prébe budowy podmiotu

z jakichkolwiek znakow lezgcych w zasiegu, tak jak Podmiot Lacana w dyskursie ,,0 Innym”, ktory
zbudowany jest ze skrawkow znaczacych. Ten, niegdys wszechmogacy pierwszy znaczacy, ktéry
ksztattowat i budowat ere metafizyczng, nie ma juz mocy budowniczego. Zstgpit oderwany od wszystkich
rezimow znaczeniowych i pozostaje jako duch zaginionego Swiata, przewodzac jedynie ruinom.
Aczkolwiek wysypisko jest doktadnie tym, co kazda cywilizacja dziedziczy od poprzedniej. Na ten przyktad
renesans zostat zbudowany na odwrdceniu entropii i resztkach starozytnosci, w ktdrych odrzucone
archetypy i znaczeni tacy jak rzezba grupy Laokoona, odzyskiwani byli z prawie dzienng czestotliwoscia

i uzywani do budowy nowej cywilizacji humanistycznej. Jak zauwazyt McLuhan w swojej ksigzce ,,0d
kliszy do archetypu”, artysta pobiera odrzucone archetypy, ktdre stajg sie nowymi kliszami
funkcjonujacymi jako sondy gtebinowe nowych srodowisk. Kazde nowe srodowisko, ktére jest
skonfigurowane przez nowa technologie lub nowe medium, odrzuca to minione na ztom poprzenich
technologicznych i kulturowych srodowisk. John Milton na ten przyktad w swoim ,Raju utraconym”,
pozbywa sie wszystkich poganskich bdstw poprzez wyrzucanie ich na wysypisko swego Piekta, skad byty
dalej pobierane przez romantycznych poetéw i malarzy XIX wieku, ktérzy uzywali ich do konstruowania
anty-srodowisk, poganskich béstw przeciwko uprzemystowionemu $wiatu fabryk i maszyn. Arnold
Bocklin lub Franz von Stuck na przeciw Couberta i Maneta. Sztuka modernistyczna w ten sam sposéb
zbudowana jest z wysypisk znaczonych pochodzacych z przedsymbolicznych systemoéw znaczeniowych:
sztuka Afryki, oceanii, rdzennej Ameryki, itd. | tak krzyz moze dzisiaj przewodniczy¢ tylko zrujnowanej
stercie upadtej ery metafizycznej, gdzie wszystkie archetypy, znaczacy, znaczeni, zestawienia pojeciowe,
zostaty rzucone pod gruzami aby by¢ kiedys$ znalezione przez przysztg cywilizacje, ktéra odtworzy je

z réznych kawatkow i uzyje do budowy nowych spotecznosci, podczas jakichs odlegtych migracji ludow.
To doktadnie to, czego szuka prawa dton kreatury Bekisnkiego: znaczonych sposrdod wysypiska upadtej
ery metafizycznej, ktérzy zostang rozkodowani i ztozeni w nowe grupy znaczeniowe. Ale ta przyszta
budowa, czymolwiek bedzie, pozostaje zbyt daleko przed nami aby oceni¢, jak moga wygladaé jej zarysy.
Kazda jednostka dzisiaj musi stac sie wtasng maszyng semiotyczng, ktéra konstruuje wtasne zestawienia.
Cywilizacja jako zbidr antropogeniczny, zapozyczajgc termin od Petera Sloterdijk, to juz przesztosc.
Obecnie kazdy jest osamotniony na swojej wtasnej semiotycznej wyspie-swiecie, niczym kolonie
odizolowanych ludzi siedzgcych wkoto ognisk na jednym z obrazéw Beksiriskiego z 1975 roku (patrz
ponizej). Kazda kolonia zebrana jest na oddzielnym szczycie pewnego rodzaju geologicznej przepasci.

Chrystus podcztowiek

Tak wiec, w niezatytutowanym obrazie Beksiiskiego z 1975 roku, widzieliSmy jak cztekoksztattna postac
Chrystusa ze wzniostego miejsca na krzyzu - gdzie niegdys tworzyta punkt zakotwiczenia znaczenia —
zstgpita aby petzna¢ po powierzchni ziemi w poszukiwaniu nowego znaczenia. Zatem obraz Chrystusa,
ktory niegdys skierowany byt ku niebu by oznaczaé zstgpienie Boga na ziemie, przemiescit sie do
przygruntowego, zwigzanego z ziemig oblicza istoty cztekoksztattnej, po metamorfozie, rozwarstwionej
do statusu zwierzecia.

Nalezy pamietac, ze rezim znaczeniowy Deleuza i Guattariego (lub jak kto woli magiczne struktury
Swiadomosci), rozwarstwienie cztowieka do statusu zwierzecia, zostaty uznane za rzecz pozytywng,



wskazujac jako przyktad zdolno$¢ szamandw do przenikania we wspélnoty duchéw zwierzat i istot
totemicznch. Ale obraz Beksinskiego o Ostatnim Cztowieku i Koricu Historii jest bardziej niepokojacy: jego
zdegradowana i zdemontowana ludzkos¢, jesli mozna tak to ujg¢, wskazuje na ontologiczny stan istoty
ludzkiej po Oswiecimiu i Hiroszimie. Cztowiek stat sie post-cztowiekiem, bestialskg kreaturg, ktéra
utracita swoj niegdys wzniosty status. w epoce humanizmu, Chrystus na krzyzu byt wielkim symbolem
prowadzenia w gére wzroku ludzkiego ducha, w kierunku wyzszego ideatu, to znaczy Boga-Cztowieka,
ktoy zstgpit na ziemie aby doprowadzi¢ ludzki byt do nieba. w erze poshistorycznej skonfigurowane;j

w malarstwie Beksinskiego, cztekoksztattna postac¢ Chrystusa patetycznie petzngca po ziemi jak dzika
bestia jest decentralizacjg i zejsciem do czegos bardziej zatosnego i haniebnego: typu cztowieka zdolnego
posta¢ miliony ludzi do komér gazowych, a tym samym reifikacji ich jako odpodmiotowione rzeczy
przerobione w hatdy popiotu. Ale przeciez produkcja technologii stuzgcych do redukcji ludzi do kupy
popiotu na masowg skale, byta jedng z gtéwnych gatezi przemystu w Il wojnie swiatowej. | to az do tego
stopnia, w ktérym technologia mogtaby zostaé przesunieta w kierunku odtworzenia eschatologii na
ziemii, co byto jednym z jej gtéwnych konceptéw. Cata nomenklatura technologii || wojny Swiatowej
miata lekko apokaliptyczny wydzwiek: bron odwetowa, ostateczne rozwigzanie sprawy zydowskiej,
bomba atomowa, itd. Sg to technologie eschatologiczne wytwarzane przez istoty ludzkie probujace wejsc
w posiadanie boskich mocy, aczkolwiek nie do szlachetnych celdw, ale do bardziej efektywnych
sposobdw pozbywania sie coraz wiekszych populacji. | sg to te rodzaje technologii, ktére przenosza nas
bez trudu do “Biopolitycznego Wieku” Focaulta i Agambena, w ktérym obdz koncentracyjny jest tym,
czym niegdys byty szpitale, kliniki, szkoty i fabryki poprzedniej ery instytucjonalnej. Po raz pierwszy
wtasnie, w czasie Il wojny Swiatowej, Sgd Ostateczny stat sie mozliwy do urzeczywistnienia przy pomocy
technologicznych systemdéw masowe]j eksterminacji. A co za tym idzie, cztowiek, patrzac przez pryzmat
takich technologii, kurczy sie gwattownie do poziomu owada, doktadnie w taki sposéb, jak z punktu
widzenia Nieba, z ktérego Bég moze go zobaczy¢. Ontologiczny status takiej istoty nie jest juz wcale
ludzki, a jest raczej pod- ludzki.

| tak, zdeformowany Chrystus staje sie dla tych z nas, zyjacych u progu XXI wieku, obrazem Ostatniego
Cztowieka Konca Historii, post-ludzka istotg z “Listu o Humanizmie” Heideggera, ktorego humanistyczna
tradycja rzadzenia Istotg doprowadzita do apokalipsy i masowego okrucieistwa. Humanizm, jak
Heidegger wskazat w swym eseju, zawiddt nas, prowadzac jedynie na skraj przepasci, z ktérej moze nie
by¢ powrotu. Uzycie technologii do dyktowania Istocie, zamiast stuchania jej pasterskich rad,
doprowadzita do krachu naszych miast i ludzkiego statusu, tak nigdys szlachetnie celebrowanego przez
Pico della Mirandola w swoim eseju “Oracja na temat godnosci cztowieka”. w eseju, napisanym w czasie
rozkwitu renesansu, Pico umiescit cztowieka na ontologicznej skali pomiedzy aniotami u gory a
demonami na dole. Aczkolwiek w malarstwie Beksinskiego, cztowiek posthistoryczny egzystuje gdzies$
pomiedzy insektami a demonami. Jest on istotg, ktdra petznie po ziemi i bada jg pod katem znaczen. Jego
orientacja osiowa jest pozioma, jak u zwierzecia, i moze on patrzec tylko w doét w ziemie, nigdy w gére
(pod warunkiem, ze w ogdle cos widzi). Kilka cech, poza badajgcg prawg dtonig, pozostaje aby odréznié
taka istote od zwierzat. Ta dton teraz czyta z ziemi tak, jak kiedys czytata z gwiazd. Ikong odpowiednig dla
takiej ery (ta konkretna, ktéra pojawia sie na krzyzu w obrazie Beksinskiego z 1978 roku [ponizej], ktéra
zamienita znaczgcego ludzkiego Chrystusa na pajgkowatego owada) jest raczej Gregor Samsa Kafki,
lezacy w t6zku przebierajgc owadzimi odndzami, niezdolny obrdécié sie. Wizja Kafki jest w istocie tym
poziomym ukrzyzowaniem, w ktérym znaczgcy Chrystus ustgpit ze swojego znaczonego miejsca
zakotwiczenia jako Bég cztowiek, i zostat zamieniony miejscami przez znaczonego w postaci
gigantycznego cztowieka-insekta.



Zatem Beksinskiego wizja petzngcej zdewaluowanej kreatury cztowieka, jest efektem zamiany
niebianskiego archetypu na ziemski, w niemal dokfadnie tej samej proporcji w jakiej cztowiek posiadajacy
potezniejsze i bardziej zadziwiajace technologie, wznidst sie do statusu starozytnych bogdéw. Zamieniajac
ich moc w technologie, znizyt sie do statusu postludzkiej kreatury Wieku Biopolitycznego, w ktdrym, jak
wskazat Agamben, obéz koncentracyjny jest instytucja emblematyczng.

W rzeczy samej, kreatura Beksinskiego niczym “homo sacer” Aghambena, zostata odpodmiotowiona, to
znaczy roztgczona od symbolicznych i postsymbolicznych rezimoéw znakowych (w ktérych jak podkreslali
Deleuze i Guattari, zostat skonstruowany jako podmiot pasyjny) i pozbawiony catej indywidualnosci. (W
postznaczeniowym rezimie zainicjowanym przez Hebrajczykow, kto wyzbyt sie ludzkiego poswiecenia

W precyzyjnym czasie historii, w rozumieniu Lacana, tworzgc cztowieka jako podmiot, Mojzesz jest
nadrzednym tematem — pdzniej w raz z Kartezjuszem, ktéry dziedziczy i taczy rezim postznaczeniowy

z paranoidalnym znaczeniowym, podmiotem staje sie mysl. Stad znaczenie bandazy, ktére zastaniaja
twarz i skutecznie pozbawiajg wyrazu, w przeciwienstwie do bandazy na obrazie Grunewalda, ktére stuzg
do pokazania upokorzenia i podkreslajg cztowieczenstwo jako przedmiot cierpienia. U Beksinskiego
kompletnie zakryta twarz Chrystusa-istoty zostata pozbawiona wszystkiego tak, ze nie zostat nawet $lad
jego podmiotowosci. Innymi stowy cztowiek tam jest rzeczg, nie tréjwymiarowym przedstawicielem rasy
ludzkiej. Beztwarzowos¢, ktéra nurtowata Beksinskiego od jego najwczesniejszych fotograficznych prac,
stuzy mu do redukcji wizerunku do stanu postludzkiej protezy i pustki wyrazu. Pusta twarz w oczekiwaniu
nowych inskrypcji, ktdre pojawia sie na jej powierzchni wraz z przysztymi kodami i nowymi znaczgcymi.
Cztowiek bez twarzy, ktérym sztuka XX wieku byta tak pochtonieta, jest w istocie pod-ludzki, oblicze
wykreowane nie poprzez proces nazwany przez Petera Sloterdijka “przewlekanie”, w ktérym w wyniku
ewolucji ludzkie oblicze zostato wyodrebnione ze zwierzecego, ale raczej “umniejszenie”, w ktdrym
portret staje sie pozbawiony cech a twarz — wymontowana. To nie twarz epoki metafizycznej, w ktorej
jak w lacanowskim stadium lustra, obraz kompozycyjnie skupia uwage na niemowleciu zasadniczo
humanizujac je i w odpowiedzi kreujac fikcyjne ego — ale raczej twarz patrzaca w monitory komputeréw,
kamer i innych urzadzen elektronicznych, ktére okradajg i dewoluujg j3, nadajac jej apatyczne i obojetne
oblicze. Postludzka twarz stworzona nie poprzez obserwacje i interakcje z innymi ludzmi, ale przez
interakcje z maszynami pozbawiajgcymi cztowieczenstwa.

Cztowiekowi posthistorycznemu nadajg znaczenie numery, jak w Oswiecimiu, sg bardziej odpowiednie
dla niego niz nazwy pochodzace z narracji humanistycznych i mitycznych. Jest on rodzajem bytu
pozbawionego wszelkich zabezpieczen jurysdycznej makrosfery, ktéra kiedys gwarantowata i data prawa,
teraz zredukowata go do statusu cztowieka przekletego (homo sacer), ktéry moze zostac bezkarnie zabity
wtasnie dlatego, ze nie ma zadnych praw. Ale ci posthistoryczni ludzie Biopolitycznej Ery Agambena sg
tym, co precyzyjnie przewiduje Beksinski: jego czotgajaca sie po ziemi istota, pozbawiona wszystkich
zabezpieczajacych cywilizacyjnych makrosfer, jest wtasnie cztowiekiem wykletym Agambena, ktéry
aktualnie zamieszkuje wszystkie obozy dla uchodzcédw na swiecie, takie jak na przyktad te w Darfurze,
Rwandzie, Serbii, itp.

Beksinski, tak jak wszyscy inni wielcy artysci, wyraznie przewidywat co czeka nas, ludzi posthistorycznych,
spolaryzowanych z “Ostatnim cztowiekiem i koricem historii” Fukuyamy oraz “Pierwszym cztowiekiem
prehistorii” Hobbsa. “Ostatni Cztowiek” jest wszechobecnym konsumentem, zdolnym do uczestnictwa
w globalnym wolnym handlu i nieskoriczonej cyrkulacji i proliferacji znaczonych i znakéw. “Pierwszy



Cztowiek” Hobbsa, ktérego zycie jest paskudne, brutalne i krétkie — to znaczy — jest zyciem cztowieka
Trzeciego Swiata, ktdry to $wiat powoli powszechnieje na catej planecie i jak pokazat nam huragan
Katrina, moze niedtugo wedrzec sie w cywilizacyjny materiat wielkich miast na catym swiecie. Heiner
Muhlmann powiedziat, ze rzymskie areny walk gladiatoréw byty zasadniczo wyjgtkowymi strefami
demarkacyjnymi wyznaczonymi wewnatrz miast po to, aby brutalna, zwierzeca walka o przetrwanie
odbywajgca sie poza murami miast — mogta by¢ ostroznie zamknieta w klatce i jak zoologiczna
ekspozycja, wystawiana w miastach. w dzisiejszych czasach takie strefy to nie areny gladiatoréw, ale
wtasnie obozy uchodzcéw, ktére powoli wytaniajg sie w systemach prawnych jako post-ludzkie fabryki
czysto zoologicznych istot, ktére nie majg zadnych praw bo nie majg swoich miast.

Sztuka Beksinskiego jest wiec sztuka, ktdra ujmuje poprawiony ontologicznie status istoty
posthumanistycznej ery biopolitycznej. Jest to istota, dla ktérej wszystkie systemy znaczen rozpadty sie,

i ktora siedzac na szczycie rumowiska ery metafizycznej grzebie w stosie zuzytych znakow, zastanawiajac
sie do czego mogty kiedys stuzy¢.



