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Podsumowanie

Obrazy polskiego artysty Zdzistawa Beksinskiego zostaty zinterpretowane przy
pomocy terminologii psychoanalitycznej, z ktorej wnioskuje sie, iz sg one
wyrazem wypartych pragnien, ktére pojawity sie w dziecinstwie i ze pochodzag
z traumatycznych wydarzen, ktére gteboko zdominowaty zycie psychiczne
autora. Dowodzac, ze sztuka jest forma ekspresji podswiadomosci i moze
ujawnia¢ ukryte momenty z Zycia artysty, dokonana analiza odkrywa
kompleks Edypa i rozmaite elementy pod$wiadomosci obecne w wiekszosci
jego dziet. Wskazujac, ze pochodzg z wczesnego dziecinstwa i urazéw
spowodowanych kontaktem z seksualnoscig rodzicow.

Wprowadzenie

W dzisiejszym Swiecie sztuka jest jedng z najczystszych istniejgcych form
ekspresji, od rzezby po malarstwo. Twdrca zostawia czastke siebie w materii
dzieta. Sztuka jako produkt psychiczny staje sie manifestacjg podswiadomego
Swiata artysty, a badajac te produkcje nieswiadomosci mozna zrozumiec
jednostke w jej ztozonosci psychicznej. Obrazy zawierajg ponadczasowy
element, w ktérym przenoszg tego, ktéry probuje je zbadaé w rézne momenty
zycia autora. Dzieta artystyczne sa pelne wartosci psychicznych
i przedstawien, ktére pochodzg nawet z momentdéw dziecinstwa, z ktérych
autor nic nie pamieta. Przyktadem tego jest polski malarz Zdzistaw Beksinski.

Beksinski urodzit sie 24 lutego 1929 r. w Polsce. Wyrazat pragnienie
malowania w taki sam sposo6b, jak gdyby fotografowat sny, ale mimo to
potwierdzit, ze niektére z jego prac byty nieczytelne, ze nie znat znaczenia
wiasnych dziet i ze nie byt zainteresowany dokonywaniem ich interpretacji.
Z tego powodu przez cate zycie odmawiat nadawania tytutéw swoim obrazom
i rysunkom. W niniejszym eseju proponuje sie poddac jego prace interpretacji
psychoanalitycznej, ktérg mozna osiagnac¢ dzieki terminologii freudowskiej,
wediug ktérej wywnioskowac¢ mozna kompleks Edypa i ze obrazy Beksinskiego
sg wyrazem doswiadczen z dziecinstwa.

Rozwiniecie

Zrozumienie obrazow Beksinskiego z perspektywy kompleksu Edypa zwieksza
percepcje i zrozumienie jego dziet. Sublimacja zakazanych pragnien
doprowadzita go do wyrazania ich poprzez fantazje, ktore zamanifestowat
w postaci obrazow, w ktorych starat sie spetnia¢ sttumione pozadania, pociag
do matki. W ten sposdb funkcjonowat i ukrywat sie.



Najbardziej oczywistym przyktadem kompleksu Edypa jest prezentacja ojca
jako robaka uprawiajacego seks z matka (patrz fot.1), tutaj Beksinski wyraza
~tesknote za wiasng matka i nienawidzi ojca jako konkurenta, ktéry utrudnia
to pragnienie “(Freud, 1910), postrzegajac go jako groteskowq, odpychajacq
istote, spoczywajacg na matce w formie poddania. ,Istnieje rowniez czynnik
agresji, w ktorym ojciec stara sie pokonac¢ opér swojego obiektu seksualnego”
(Freud, 1905), bedacego matka Beksinskiego. Obiekt w ksztatcie jaja, ktéry
ma eksplodowa¢ i obserwowaé te scene z goéry, to Beksinski, ktory jest
$swiadkiem aktu seksualnego ojca, podczas gdy jego matka przezywa szok
“powodujacy powazng traume psychiczng” (Freud, 1932), skorupa jaja, ktora
ma pekngé, symbolizuje obrone jazni Beksifskiego, ktéra jest faktycznie
zagrozona, bedac Swiadkiem tego aktu seksualnego miedzy ojcem a matka.
Artysta przedstawia sie jako istota w potowie ludzka, w potowie zwierzeca,
objawia sie jako duzy element ,czesci sktadajacej sie z popeddw, w ktérych
cate libido jest przechowywane i roztadowywane swobodnie” (Laplanche,
1996).



1.Beksinski, 1873, bez tytutu

To wiasnie ten sam wzor powtarza Beksinski w swoich obrazach: Zenska
twarz, rozwarte nogi, udreczone twarze. Przymus notorycznego powtarzania
czynnosci, ktéra , dominuje jako terazniejsze doswiadczenie, zamiast
przywotane z pamieci” (Freud, 1923), jako cze$¢ artystycznej wyobrazni,
chociaz za nig kryjq sie sttumione aspekty pozadania do matki, poczucie winy
i udreka, ktérg ciggle maluje w swoich obrazach.

Niemowleca amnezja, ktorej jest poddawany, ,o0gdlnie obejmuje wydarzenia,
ktére miaty miejsce w pierwszych latach zycia” (Laplanche, 1996), i nadaje

ton represji momentdéw, w ktorych byt swiadkiem aktow seksualnych swojej
matki i ojca.



Obrazy Beksinskiego postuzytyby wéwczas jako ukryte wspomnienia, ktére
polegajg na ,subrogacji pamieci o wrazeniach i mys$lach pdzniejszego czasu”,
w ktdérej wyobraznia artystyczna i mysli s ,powigzane z prawdziwg trescig
poprzez symboliczne powigzania i podobne” (Freud, 1896). Majacy te samg
reprezentatywng charakterystyke snow, w ktérych ,marzenia senne
przechodzg selekcje i transformacje, ktéra sytuuje je w warunkach bycia
reprezentowanymi przez obrazy, szczegdlnie wizualne” (Laplanche, 1996), jak
rowniez mysli senne Beksinskiego sa reprezentowane wizualnie poprzez
obrazy mentalne, ktére pozniej przeksztatca w obrazy.

Freud (1915) kontynuuje wyjasnienie reprezentatywnosci, mowiac, ze ,mysli
sg transponowane gtéwnie w obrazy wizualne, a zatem reprezentacje stow sg
przekierowywane do reprezentacji - czegos, co im odpowiada”, co oznacza, ze
wizualne reprezentacje w dzietach Beksinskiego majg zwigzek ze stowem
reprezentacyjnym tego, co zostato sttumione. Wiele obrazéw Beksinskiego
jest odzwierciedleniem tych skojarzen, ktére miaty miejsce w rdznych
okresach jego dziecinstwa, ,percepcji, ktdre sg ze sobg powigzane w pamieci,
zwilaszcza weditug spotkania w jednoczesnosci, ktérg kiedys$ dzielity” (Freud,
1900).

Analityczny wybdr Beksinskiego wynika z priorytetu pierwszego obiektu
mitosci jego matki, poniewaz to ona ,dbata o odzywianie, opieke i ochrone
dziecka”, jak wspomina Freud (1914), , przedmioty pierwsze sa przede
wszystkim matkg lub zastepca ». Beksinski w swoich obrazach stawia swojq
matke jako obiekt mitosci, ktéry karmi go, noworodka, przez pochwe, tam
krzyzuja sie impulsy seksualne, ktdére szukaja przyjemnosci, z impulsami
samozachowawczymi, gdzie te drugie Freud oznacza jako ,wielkie potrzeby
lub wielkie funkcje niezbedne dla zachowania jednostki, bedgqce wzorem gtodu
i funkcji zywnosci” (Laplanche, 1996). Beksinski poszukuje ,produkcji tych
sytuacji, w ktorych potrzeby cielesne mogqg zosta¢ wygaszone” (Freud, 1926),
w ktorych szuka potrzeby seksualnego zjednoczenia ze swojg matka, oprécz
kary za wstyd i poczucie winy, jakie odczuwa za pragnienie matki.

Stad obiekt i cel seksualny ze swojg matka jest sttumiony i wysublimowany,
gdy wchodzi w gre z zasadg rzeczywistosci, w ktorej nie moze osiggnac
przyjemnosci seksualnej z jej powodu ze wzgledu na spoteczenstwo, ktére
odrzuca to jako kazirodcze, niepoprawny i niemoralny, ,I-rzeczywistos¢ jest
ubezpieczona od szkdd, musi tylko aspirowac do korzysci”, , pierwotnie poped
seksualny znajduje swoje zadowolenie w operacji, ktora nie jest juz
seksualna, ale otrzymuje wyzszg wartos¢ spoteczng” (Freud, 1922), podobnie
jak akt malarstwa i artystyczna ekspresja Beksinskiego w jego obrazach
poprzez fantazje, ,wyimaginowany scenariusz, w ktérym obecny jest podmiot,
reprezentujgcy w zdeformowanej formie przez procesy obronne, realizacja
pragnienia, a ostatecznie nieSwiadomego pragnienia ”- tak Laplanche (1996)
wyjasnia, w jaki sposéb nieswiadome pragnienia przesuwajg realizacje
pragnien, ktére zostaty sttumione przez obrone jazni i znajdujg sposob
przedstawiania siebie poprzez wyimaginowane fantazje, podobnie jak sceny
widoczne w sztuce Beksinskiego.

,Niezaspokojone pragnienia s instynktowng sitq fantazji, a kazda pojedyncza
fantazja jest spetnieniem pragnienia, sprostowaniem niezadowalajacej
rzeczywistosci” (Freud, 1908), dlatego obrazy Beksinskiego sg spetnieniem
niezaspokojonych pragnien, poniewaz motywujg i popychajg do fantazji, ktére
powstajg w obrazach.



Zadziwiajgce jest to, ze w jego pracach pojawia sie wrogosé¢, ,wrogosc,
o ktorej nic nie wiemy i nie chcemy wiedzie¢”, ale wcigz ,wyrzucana jest
Z wewnetrznego postrzegania, Beksinskiego  "w kierunku Swiata
zewnetrznego; jest wiec usuwana przez osobe i umieszczana w drugiej osobie
"(Freud, 1913). Beksinski umieszcza je w obiektach swoich obrazéw, czyli
tam, gdzie wypiera on wrogos$¢ z wewnatrz siebie, unikajac psychicznego
niezadowolenia poprzez podstawowy proces, w ktérym ,energia ptynie
swobodnie” (Gémez, 2002), to jak ,akumulacja podniecenia”, ktorg dla
Beksinskiego jest kumulujaca sie wrogos¢, zaczyna tworzy¢ napiecie
pobudzajace, ktére ,bedzie postrzegane jako niezadowolenie”, jak utrzymuje
Freud w swoim dziele Interpretacja snéw (1900). Jest to zasada ,dazaca do
uzyskania przyjemnosci” oraz ,czyndw mogacych budzi¢ niezadowolenie,
rekolekcje aktywnosci psychicznej” (Freud, 1911). Wtedy podniecenie bedzie
odczuwane jako przyjemnos¢ (Freud, 1900), Beksinski uwalnia i zmniejsza
swoje podniecenie poprzez swoje obrazy i to jest to, co uwaza za przyjemne,
akt zmniejszania wewnetrznego napiecia, ktére doswiadcza z przyjemnosci
malowania. Emocje odbijajace sie w udreczonych twarzach, cierpieniu, oczu
z przenikliwym lub nieobecnym wzrokiem, podkreslajg ciggte doswiadczanie
poczucia winy (patrz fot.2).
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2. Z.Beksinski (1973), bez

W wiekszosci jego obrazow oczu wrecz brak. Obiektem seksualnym jest jego
matka, od ktérej pochodzi jego pociag seksualny. Beksinski jest wtedy
,dotkniety bolesnymi skruputami, ktére nazywamy obsesyjnymi wyrzutami,
watpliwoscig typu “czy przez krétkowzrocznos$c¢ czy zaniedbanie nie jestesmy
winni winni $mierci ukochanej osoby” (Freud, 1913). Liczne $mierci w rodzinie
artysty odbijaja w jego obrazach ciggly wyrzut, ktdry sam sobie czyni. Stad
sadystyczny niekiedy ton jego dziet, w ktérych szuka on satysfakcji zwigzanej
z cierpieniem innej osoby, w przypadku Beksinskiego odwotujemy sie do
masochizmu idealnego, w ktorym , nie ma przyjemnosci w bélu cielesnym, ale
w upokorzeniu i umartwieniu psychicznym” (Freud, 1900).



3. Z. Beksinski (1978), bez tytutu

Artysta stale wyraza swoje poczucie winy, w ktérym jego ego jest
podporzadkowane super-ego, ktére stato sie surowe (zob. fot.3), w ten
sposOb uzewnetrznia je w potrzebie kary, jak Freud wspomina w swoim dziele
“Dyskomfort w Kulturze” (1930). Konieczne jest réwniez zwrdcenie uwagi na
konflikt psychiczny powstajacy w dzietach Beksinskiego, w ktérym zderzajq
sie instancje. Bedac podéwiadomym gtdwnym etapem jego sztuki,
podswiadomie pragnac przetamac bariere cenzury, pragnac wznies¢ sie do
nieba, $wiadomos$¢, by wreszcie zosta¢ zatrzymanym przez gigantyczne
postacie, ktére spogladajg w dot osadzajac go przez jego wiasne moralne
sumienie, w ktérym ,Kara sie bolesnymi wyrzutami i zatuje tego” (Freud,
1932), gdzie ideat jazni podporzadkowuje go sobie i utrzymuje represije.



4. Z.Beksinski, bez tytutu



5. Z. Beksinski (1979) bez tytutu

Udreczenie nie wynika z oczywistego niebezpieczenstwa na obrazie, pochodzi
Z niebezpieczenstwa, ktére jest wewnatrz Beksinskiego, ,sttumione libidalne
zadanie, o ktdrym nic nie wiadomo” (Goémez, 2002).

Inscenizacja ideatu jazni pojawia sie w obrazie, w ktérym pokazuje on
kolosalng postac kobiecg o petnym i smuktym ciele, w ktorej glowe zastepuje
jasne sSwiatto, podczas gdy z boku stworzenie wyraznie prébuje ztapac dtonmi
to swiatto (patrz fot 4).

Istota ta, bedac samym Beksinskim, probuje osiggnac¢ ideat swojej matki, stan
idealny, do ktorego chce dotrze¢, ktéry powstat z identyfikacji, ktorg tworzy
z matka, bedacg jego pierwszym obiektem mitosci.

Artysta wykazuje fiksacje na etapie ustnym (patrz fot.5), gdzie ,aktywnos¢
seksualna nie oddzielita sie jeszcze od fazy niemowlecego odzywiania, ani nie
byto w nich odwrotnej réznicy (...) cel seksualny polega na potaczeniu
z obiektem» (Freud, 1905). Jak wspomniat Freud (1913) w Totemie i tabu,
o prymitywnym kanibalizmie: , przez akt pozerania uzyskuje sie w sobie czes¢
ciata drugiej osoby, jednoczesnie przywtaszczajac sobie cechy, ktére nalezaty
do niej”. Postac zjada wtasng matke podczas aktu karmienia, przywtaszczajac
jej cechy, co wida¢ po rozlanej krwi z pochwy i pokazanym boélu. Tendencja do
najbardziej dominujgcej strefy erogennej jest skierowana ku ustom, gdzie



koncentruje sie wiekszo$¢ impulséow czastkowych, dlatego nie mozna
powiedzie¢, ze fiksacja przejawia sie w fazie odbytu, poniewaz Beksinski nie
pokazuje «relacji obiektowej zwigzanej z przyjemnoscig defekacji”. Jednak
falliczne postacie mozna zauwazy¢ na obrazach po fantastycznym okresie
Beksinskiego, w ktérym ,rozpoznaje sie tylko jeden narzad ptciowy, samiec,
a opozycja pici jest rownowazna pozycji fallicznie-wykastrowanej” (Laplanche,
1996) jak wida¢ w fallicznych strukturach, ktore pojawiaja sie w jego
obrazach. Umieszczajac matke na koniu, razem 2z nowo nharodzonym
Beksinskim, mowi nam o pozycji nad ojcem (patrz fot. 6).

6. Z.Beksinski (1976), bez tytutu

Artysta utozsamit sie ze swojg matka, poniewaz ma moc, w tym momencie
postrzega jg jako uosobienie mocy, gdzie Beksinski ,przyswaja sobie aspekty
lub atrybuty” swojej matki ”i przeksztatca sie catkowicie lub cze$ciowo w jej
model” (Gémez, 2002).

Niektore obrazy, w ktorych artysta zdaje sie siega¢ nieba, implikujg ucieczke
od sttumionych pragnien ku $wiadomosci, a raczej ucieczke
z podswiadomosci, ukazane w balonach na gorgce powietrze, ktdéry wznosza
sie ku temu, co wyglada jak mata przestrzen nieba, ktora jest czysta
i bezchmurna. To ukazuje pojecie procesu przejscia z podswiadomosci do
$wiadomosci, co$, czemu Beksinski byt w tym momencie gotowy stawi¢ czofa,
prezentujgce te sceny w swoich obrazach.



Whiosek

Psychoanaliza zastosowana do dziet Beksinskiego mozliwa dzieki Freudowskim
koncepcjom, otwiera mozliwo$¢ eksploracji i gtebokiego zrozumienia
wewnetrznego Swiata artysty. W przeciwnym razie jego prace istniatyby tylko
jako obrazy pokazujace sceny bez znaczenia, lub bez jakiekolwiek odniesienia
do zycia autora. Analiza wskazuje na kompleks Edypa ujawniajacy sie
w pracach. Rozmaite nieSwiadomie malowane elementy w wiekszosci jego
prac, sugerujg na wynik doswiadczen z pierwszych etapow Zzycia,
odzwierciedlajg podswiadomie jego dziecinstwo i to, co ttumit w sobie przez
wiekszg czes$¢ swojego zycia. Beksinski prawdopodobnie nie zdawat sobie
sprawy, ze sam ujawnia traumatyczne wydarzenia, mozna by sadzi¢, ze
w jego sztuce nie ma osobistego odniesien, a obrazy sg po prostu produktem
swobodnej wyobrazni. Jednak psychoanaliza zastosowana do interpretacji
dziet malarza sugeruje mocny wptyw traum dziecinstwa na jego twdrczosc.
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