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Na wszystkie 5 pytaudzielam acznej odpowiedzi, gayinaczej, zwaywszy na ich tre,
musiatbym st wielokrotnie powtarza

Jestem malarzem. Jest to ograniczémiadome i zamierzone. Doceniam, a nawet czasami
podziwiam wiele dziaka konceptualnych, ale osdbie lubk prag w zaciszu pracowni, nie
lubie kontaktu z publiczrizia, nie znosg sytuacji, gdy zwracam na siebie uwaBlaczego
wiec nie mam roldi tego co lubt, a robt to czego nie cierp? Pisz to na wstpie, bo padto
pytanie 0 moje zwizki z tradych. Wprawdzie z tradygj zwiazane jest wszystko, nawet
najbardziej skrajna awangarda, aldz, ze pytanie to zainspirowane byto faktem malowania

przeze mnie obrazow, ktore z pozoru vagglp na malarstwo dawne.



Zaczynatem swaj prag¢ malarza od agresywnego ekspresjonizmu. Bardzokezjgminak
zostatem abstrakcjonisti ten sposob n¥enia o obrazie, ktory wke st ze sztul
abstrakcyjn, jest obecny w mym malarstwie do dnia dzisiejszegmo iz potem odszedtem
od ortodoksyjnego abstrakcjonizmu. s kto zaczyna w miodei malowa, chciatby
powiedzi€ wiecej I mocniej nt potrafi I pod tym wzgldem bytem przyktadem typowym.
Abstrakcjonizm, tak jak ja go rozumiatem,agat se z pra@ nad forma i z dyscyplin. Te
dwie przeciwstawne tendencje, czyli potrzeba maldiya) ekspresiji i rownoczesna potrzeba
formalnej dyscypliny, $w doskonaty sposob przeciwstawne i ta ambiwaleragazyta nad
cala moja twérczacia. Swiadomac jej istnienia, pozwala tak lepiej zrozumié skad bior
sie sprzeczngéci widoczne w mych obrazach, aewichtéd w padczeniu z krzykiem, czy e
elegancja pakczona z cierpieniem. Nie potrafpracowa nad ekspresgj nie pamgtajac
rownoczénie o dyscyplinie i przeciwnie. To podstawowa cechgrozniajaca mojej

tworczaci.



Padio pytanie o odniesienie do rzeczywdstotego co dzieje si na moich obrazach.
Swiadomego odniesienia na pewno nie ma. Obraz magtira jako przedmiot kontemplagiji,
ktory powinien by pigkny, ale ktory nie przekazuje informacji.sllena przyktad wzié
obrazy Vermeera, to przeciecatkiem nieistotne jest czy przedstawiagne kobiet w
kapeluszu, nalewagq mleko, czy te czytapca list. Zawarta w nich informacja, mogtaby bez
Istotne] szkody dla obrazu, zostzastpiona informacj catkowicie inm. Nieistotny jest te
format obrazu i technika, a nawet mistrzostwo jeg&onania. A w¢c gdzie znajduje gi
tajemnica jego gkna? Tego nie umiem przek@zstowami, mimo z to wiasnie w obrazie
przede wszystkim widzi do tego wianie przez catezycie przede wszystkimade: do
namalowania gknego obrazu. Wszystko poza tym jest kweptzypadku: format pionowy
mogtby by zasapiony poziomym, diy matym, faktura gruba faktardelikatra, kolor
czerwony niebieskim, postakobieca drzewem, a tematyka drastyczna idylicZzho co
zostato namalowane i to jak zostato namalowané sgswve, drugorzdm, istotne natomiast
jest to, czego nie dagswyrazic stowami. Mana by pomyle¢, ze jest to pogd za cieniem,
gdyby od czasu do czasu nie udawato miineimalowa obrazu, ktory dla mnie samego jest
zaskoczeniem: jest tak jakby namalowat gos ki@ mnie. Jakby byt grubo lepszy od tego co



normalnie potrafi zrobi. Jakby zawierat cowiecej, czego nie dagwyrazk stowami, ani
uja¢ w kategoriach racjonalnych. Nadziej&, cud st jeszcze powtorzy, jest przepatym

motorem dziatania, w wyniku ktorego powstajszystkie inne obrazy.

Wypada st jeszcze wyttumaczyz kolejnych zmian sposobu obrazowania. Mimo pazorn
anegdotyczngei moich obrazéw pochodeych z okresu lat siedemdzigtsich i pocatku lat
osiemdziesitych, nie byly one nigdy anegdotyczne w zalnu. Pocatkowo chodzito mi o
persyfla& malarstwa manierystycznego i dzietmastowiecznego, potem rozsmakowateen si
w wypracowanym w tym okresie sposobie obrazowaroapersyflau nie byto ju. mowy.
Tym niemniej w jednym i drugim wypadku, pozor anetydwynikat z prostego faktu:
Malowatem przedmioty quasi realne znaphg s¢ w quasi realnym otoczeniu i w quasi
realnej przestrzeni. Z kdym przedmiotem realnym, wie st pewna ilg¢ tzw. ,pierwszych
skojarz&”. Zestawienie na jednym obrazie kilku takich pnreotow, nawet jéli jest tylko
kwestn przypadku i wizualnej, a nie racjonalne) koncepsfiwarza natychmiast szereg
zwigzkOw miedzy tymi przedmiotami wszystkimi pierwszymi skojanzami, jakie wazq Sie

z tymi przedmiotami. Wynikaj z tego pozory anegdoty i pozory te e do unikngcia.



Mozna by wprawdzie zapwallaczego takie akurat przedmioty zestawiatem be watakim
akurat otoczeniu, ale bytoby to pytanie o fidoma¢, a na nie nie umiem udziéli

odpowiedzi.

Obecnie malyj inne obrazy rii w latach siedemdziegych | osiemdzieatych, co wynika po
prostu ze zrrzenia poprzednim okresem. Najazaej jest to twarz ludzka lub posthudzka
| traktuje je jak temat do wariacji. Jako, niegdacy muzykiem, miténik muzyki,
przekonatem gi ze nawet najodleglejsze i najtrudniejsze wariacjey wiele tatwiejsze do
przyswojenia i zaakceptowaniagljetemat ich jest mi doskonale znany na pagmMoge od
razu swobodnie za nimi pah¢. Twarz | postéludzka stanowd temat znany kalemu, sid
jak :adze wariacje plastyczne na te tematy i na inne terpatyszechnie znane, utatwiaj

percepat obrazu przez widza.
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